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HRBITOV JAKO VEREJNY PROSTOR_JAN KOVAR, MARTINA PERINKOVA,
NADEZDA SPATENKOVA A KOL.

Anna Mravcova

Kniha popisuje vztah dne$ného, ale iminulého ¢loveka kcintorinu, smrti a Zivotu obecne. Predklada prehlad o
funkénom vyvoji cintorinu ako priestoru verejného, priestoru pre mrtvych aj Zivych. Nastavuje zrkadlo nasmu
charakteru, charakteru jednotlivca i celej spolo¢nosti. Podla ndzvu by sa mohlo zdat, Ze kolektiv autorov sa
zaobera predovsetkym vyuZitim cintorina ako verejného priestoru, v skutocnosti vsak hlbsie skimaju aj dalsie
aspekty, ktoré ovplyviiuju a formujd tuto myslienku. Stav vspolocnosti, politicka situacia, naboZenstvo,
vnimanie smrti a samozrejme aj vyraz a stvarnenie samotného cintorinu.

Co vlastne cintorin je? Co znamena a vyjadruje? K tymto otdzkam sa autori vyjadrili hned v Gvodnej kapitole
knihy. Z mojho pohladu je cintorin primarne miestom posledného odpocinku ¢loveka, priestorom kde
zomrelych pochovdvame. Pre niekoho znamena priestor ticha, spomienok, pokoja. Pre niekoho moznost
blizkosti, stretnutia, rozhovoru s mrtvym, ale tieZ stretnutia sa so Zivymi. Je dokladom nasej vlastnej
smrtelnosti, pominutelnosti...jedinej istoty. Pripomina nam nekonecny kolobeh Zivota a smrti a nuti nds
zamysliet sa nad skutoénymi hodnotami. Ponuka nam pocit ochrany, Gtechy, tu si chodime po radu, rozjimat.
MobZe tieZ predstavovat umeleckd hodnotu, dékaz histdrie aj Urovne spoloc¢nosti. Pri hlbSom zamysleni sa mi
nuati otazka, nie je cintorin viac miesto pre Zivych ako pre mrtvych?

Otdzkou verejného priestoru je obsiahnutd v druhej kapitole knihy. RieSi jeho vyznam, vyuzitie, chdpanie a
smerovanie, nakolko problematika verejného priestoru je dnes velmi diskutovanou témou. Stdle viac dochadza
k upadku kvality verejnych priestranstiev, ale aj k nahradzovaniu verejnych priestorov priestormi
poloverejnymi, nasledkom ¢oho je zvySovanie individualizacie, segregacie a rozpad spolo¢nosti. Verejny
priestor chapeme ako priestor, ktory je pristupny kazdému a bez Specialnej socidlnej selekcie. Prebiehaju tu
aktivity a ¢innosti, je miestom stretavania sa, konverzacie, odpocinku. Ako dopadneme, ak tieto aktivity nebudu
mat kde prebiehat? Ak ich povolime len niekomu, uzavrieme a budeme sledovat?

Gros knihy sa zaoberd témou cintorina sta verejného priestoru, jeho historickym vyvojom, tym ¢o ho
ovplyviiuje a vdaka comu je mozné ho takto vnimat avyuZivat. Autori popisuju, Ze cintorin bol uz odpradavna
miestom verejnym, otvorenym pre kazdého, teda demokratickym a to ako pre Zivych, tak i pre mrtvych.
Pozostali tu neprichadzali len uctievat, spominat a starat sa o svojich zomrelych. Ludia sa tu tieZ stretévali,
komunikovali a travili ¢as so Zivymi. Dokonca sa spominaju funkcie ako ndmestie, trznica, férum, miesto pre
Zobrotu ¢i byvanie. To je diametrdlne odliSné od dneSného ponimania a vyuzivania cintorinov. Dnes cintorin
predstavuje odzu kludu, ticha. Priestor pre rozjimanie, pietu, meditdciu a trdchlenie, z ¢oho vychadzaju urcité
pravidld spravania sa atym obmedzenie rydzosti verejného priestoru. Su to dva rézne pristupy vyuzitia, ktoré
myslim si, plynu i z rozdielnych postojov k samotnej smrti, v ¢om zohrali svoju rolu i autormi spominané
spolocenské zmeny a politicka situdcia. Zatial ¢o stredoveky ¢lovek sa na smrt cely Zivot pripravoval, pretoze
veril, Ze po smrti ho nie¢o ¢aka (raj, peklo, dalsi Zivot...), smrt bral nes naopak na smrt a posmrtny Zivot prili$
nemyslime. Smrt je brana ako koniec, taburizovana, nevhodna téma, potla¢end vo vedomi ¢loveka i
spolocnosti. Autori knihy zverejfiuju zarazajuce fakty o nasej ignorancii davno zaZitych tradicii, zvySujucich sa
poctoch pohrebov bez obradu i hrobov a nezdujem o pozostatky svojich blizkych. Cintoriny umiestriujeme na
okraje miest, uzatvarame voci okoliu a navitevujeme iba sporadicky, ¢im so smrtou znovu prichadzame od
kontaktu len v nutnom pripade alebo vobec. Ako sa potom vyrovname so smrtou, ked' jej budeme stat tvarou v
tvar? Co to urobi s nasou psychikou? Nebolo by vhodné, znovu, ako u stredovekého ¢loveka, sa na smrt uréitym
spbsobom vopred pripravit? TaktieZ sme zaviedli konvencie spravania sa na cintorinoch, resp. k métvym.
Obmedzili sme svoje vystupovanie na strnulé prejavy, povolili sme vyhradne negativne emdcie. Ale pre koho to
robime? Zmierime sa niekedy s odchodom milovaného cloveka, pokial budeme nad jeho hrobom neustale
trachlit? Alebo len Zijeme v utkvelej predstave o tom, Ze neboztik potrebuje pre svoj pohodlny odpocinok
nekonecné ticho a tragiku?

Ztohto vietkého pre mna jasne plynie, Ze cintorin uZ nie je verejnym priestorom. Je nanajvys regulovany,
sledovany a otvoreny len urcitym skupinam ludi. V texte ma vsak zaujala veta, ktora zaroven utvorila moéj nazor
na vyuzivanie cintorinu ako verejného priestoru a to: ,,KdyZ ale lidi zemrou, nevédi ni o tom, zda s nimi Zivi
zachdzeji s uctou, nebo ne.“(str. 29). Dovolim si, ako s jedinou myslienkou v celej knihe, nesuthlasit. Nemame



totiz istotu. Ci mftvi vedia o tom, ako je s nimi po smrti zaobchadzané, to sa z uréitostou dozvieme (alebo
nedozvieme), az sa k nim sami priddme. Myslim si vSak, Ze hlavhym problémom je rozdielne chdpanie toho, ¢o
je a ¢o nie je Uctivé. Je dolezZité, spravat sa na cintorine slusne, istym spésobom zdrZanlivo i ohladuplne a to ako
k mftvym, tak i k Zivym. Kazdy totiZ potrebuje priestor na smutenie a ten by mal byt pri hrobe ¢loveka, ku
ktorému myslienky smeruju. Avsak je skutoéne nelctivé, zdielat s mitvymi radost nasho pozemského Zivota?
Byt uvolneny, prinasat novinky &i travit volny ¢as v blizkosti oséb, ktoré tu uZ fyzicky byt nemézu? Nie je to
naopak, prejav lasky, vdaky, reSpektu? Blizkost Zivota a smrti vo mne evokuje rovnovahu, kedy Zivy umoziuju
mitvym nahliadnut do Zivota a naopak, mftvy pripominaju zZivym svoju histériu, pévod, pravé hodnoty i nasu
pominutelnost.

Myslim si, Ze tento vztah je délezité podporovat.

Domnievam sa teda, Ze pre zdravy vyvoj ako jednotlivca, tak i celej spolo€nosti, je viac nez Zziadané, obnovit
cintoriny sta verejné priestory. Aby v3ak verejny priestor skuto¢ne fungoval, musime ako spolo¢nost
akceptovat rézne pristupy a otvorit tento priestor kazdému, ako trichliacemu Zalostnému, tak i zmierenému
$tastnému, ale hlavne, naudit sa Zit so smrtou. Stale viak musime mat na mysli, hodnotu tohto miesta. Nebude
to totiz obycajny verejny priestor, bude mostom medzi Zivotom a smrtou, medzi minulostou, pritomnostou i
buducnostou.

Dalej sa kniha zaoberd definiciou verejnych a neverejnych pohrebisk podla zdkona o pohrebnictve, uz
spominanym vyznamom a vyvojom cintorinov v minulosti ako prirodzenu suéast Zivota, pokracovanie i v
sucasnosti.

Neda sa mi nereagovat na jeden z typov dnesnych cintorinov. Velmi ma zaujal spdsob pochovavania ulozenim v
prirode, tzv. zeleny pohreb. V tomto pripade, sa na miesto nahrobného kamena vysadi strom. Vznikaju tak lesy
— lesné cintoriny. Nielen Ze podporuju ekoldgiu, vidim v nich aj pévabny symbolicky vyznam. Mftvy znovu ozZiva,
vzrasta k nebu, pomocou silného a krasneho stromu, ktory sdm o sebe predstavuje kolobeh Zivota a zaroven
vytvdra ako cestu spomienok, tak i priestor pre oddych, rekreaciu, Zivot...

Nasledne autori priblizuji problematiku projektovania, navrhovania a rekonstrukcii cintorinov. Rozobera sa
napr. symbolikou, urbanizmom, kompoziciou, kapacitou, ale aj hygienou a technikou.

Zaujimavou témou je i architektura nahrobkov, kde ndm autori okrem tedrie o vyzname a hodnote funerdine;j
architektury a jej stave, prinasaju i priklady realnych hrobov ,nekatalégovej” vyroby. Pre mna je nahrobok
odkaz zomrelého, mal by vyjadrovat jeho sp6sob Zivota, charakter, posolstvo ¢i Zivotnu put. Tiez vSsak moze
vyjadrovat aj vztah, ktory sme k nemu chovali a chovame. Je to to posledné, ¢o mu méZzeme dat, ¢im sa mu
podakovat, na ¢o budeme vidy pozerat a o ¢o sa budeme starat, namiesto jeho samotného.

Poslednou teoretickou kapitolou je ,Hrbitov jako postsekuldrni prostor”, kde sa autori zaoberaju vyvojom a
stavom naboZenstva v spolo¢nosti, jeho vplyvom na ¢loveka a vztah k smrti, ale taktieZ riesia vplyv politickej
situdcie na naboZenstvo a vsetkého, ¢o s nim stvisi. Na zaver sa opat zamyslaju a prehodnocuju historické
suvislosti i svoj nazor k cintorinom ako verejnym priestorom.

Zaverelné kapitoly patria fotografiam cintorinov zréznych katov sveta, vyjadrujucich ich réznorodost a
charakter a prezentdcii Studentskych prac konverzii cintorinu v Marianskych Horach.



LUDOVA ARCHITEKTURA NA SLOVENSKU JOZEF VYDRA

Anna Mravcova

Zakladnou ulohou knihy je predlozit ¢itatelovi prehlad tradicii a bohatstva ludového stavitelstva na Slovensku.
Kniha primarne poskytuje vytvarny pohlad, avSak hovori aj o hlavnych technickych zaleZitostiach, tykajicich sa
ludového stavitel'stva. Ide teda o syntetické a informativne dielo, kde text a obrazky dokladaju typické vytvarné
a fudové hodnoty architektury na Slovensku. Priblizuje Citatelovi, ako si slovensky lud sam z darov prirody a z
logiky rozumu vybudoval obydlie, ako si postupne vytvoril osobitné architektonické tvaroslovie a ako
jednoduchymi technickymi prostriedkami ¢astokrat dosahoval umelecky Gcinok. Vyzdvihuje vztah k miestnym
surovinam, typické stavebné techniky a tvorbu, vychadzajlcu z Ucty k materidlu, k praci a predovsetkym k
prostrediu. V knihe ndjdeme odpovede na otazky, preco lud robil prave to alebo ono. Okrem vonkajsieho
vyrazu, ornamentiky a malebnosti v krajine sa tu dokladne rozobera i vnatro stavieb, histéria ich vzniku,
dimenzie ¢i primeranost.

Kniha pochadza z roku 1958. Niektoré z podavanych informdcii uz davno upadli do zabudnutia, iné vsak ostali
zakorenené v mysli architektov a stavebnikov az dodnes. MnoZstvo zo spominanych stavieb moézeme vidiet uz
len na starych fotografiach, no par Zelani predsa len bolo naplnenych a stavieb zachranenych.

Dielo pozostava z piatich kapitol, clenenych na podkapitoly, pricom kazda z nich obsahuje text a vlastnu
fotograficky dokumentaciu autora, ¢i nacrtky.

Prva kapitola popisuje charakter ¢loveka a tym i charakter stavieb. Zaobera sa vyznamom obydlia, vnutornymi i
vonkaj$imi hodnotami [udovosti a teda i vytvarnym umenim. Autor tu vysvetluje vztah ludu k drevu ako k
zédkladnému Gzitnému a stavebnému materialu. Popisuje rozdielnost stavebnych typov ¢i prace s materialom
vramci Slovenska. Cast kapitoly je venovana iremeselnikom, ich zruénostiam a$pecializaciam. Témou na zaver je
urbanizmus tradi¢ného osidlovania, predovsetkym priestorova kompozicia tradi¢nych, fludovych osad.

Druha kapitola komplexne riesi stavebné materialy uzivané viudovom stavitelstve. Venuje sa tektonike
drevenych zrubov ale i stavbam z hlinenych tehal, ich vonkajsim Upravam a technicko-umeleckym detailom
vzhladom na rozdielne tradicie, zvyklosti a moznosti v r6znych kuitoch Slovenska. Druha polovica kapitoly je
venovana problematike striech, krytin, Stitov a vyzdobnych ¢lankov domu pouzivanych v fudovom architekture.
Velky doéraz je kladeny na vysvetlenie umeleckého vyjadrenia nie len po stranke estetickej, ale ipraktickej. Autor
tu tiez spomina vyznam, charakteristiku a estetiku bran, branok a plotov, odvijajucu sa od funkcie prilahlych
budov. Priestor je, okrem obytnym budovam, vyhradeny i hospodarskym stavbam pri dome aj mimo obce. RieSi
predov$etkym ich funkciu, umiestnenie, materidlnost, ale ako je v [udovom stavitelstve zvykom, i umelecky
vyraz.

Nasledujuca, tretia kapitola podava prehlad vyvoja obytnych domov, ¢lenenia ich pédorysu a postupny vyvoj
vertikdlnym smerom. Autor sa detailne zaobera kultdrou byvania, kde popisuje interiér ajednotlivy nabytok,
dekor ako v interiéry tak i v exteriéry, ¢i ornamentélnost a farebnost fudového umenia.

Kapitola $tvrtd je popisna Cast knihy, kde autor poddva miestopisny prehlad regionélnych stavebnych variacii,
bohato doplnenymi fotografiami jednotlivych stavebnych zvlastnosti. V principe je kapitola rozdelena na dve
podkapitoly, a to na architekturu severného a stredného Slovenska s prevahou stavieb z dreva a hlinenu
architekturu juzného Slovenska.

Piata kapitola obsahuje detailny prehlad drevenych kostolov na Slovensku ich vznik, vyvoj a slohy. Autor
porovnava jednotlivé prvky kostolov v rdmci regiénov. Rovnako mapuje vznik a slohy zvonic a zvoniciek, od
jednoduchej zvonice z kmena stromu s na vrchu upevnenym malym zvonom a strieSkou, aZ po renesancné
murované zvonice. Dal$im duchovnym prejavom fudu su kaplnky a boZie muky, pri¢om v knihe sa riegi ich
zmysel, okolnosti vzniku, zasadenie do priestoru ale aj ich forma, dekor a material. Posledna podkapitola
venovana ludovej tvorbe hovori o cintorinoch a pomnikoch. Vysvetlené sa tu principy starodavnych cintorinov,
tradicie a spdsob vyroby pomnikov, ale aj ich vyrazova rozdielnost ovplyvnena umiestnenim ¢i histériou danej
obce.



V zavere piatej kapitoly autor uviedol svoj postoj k pamiatkove;j starostlivosti o ludovu architekturu. Hovori o
potrebe jej ochrany a vzniku muzei v prirode, pricom ponuka i priklady zo zahranicia. Predostiera vSak aj vlastny
nazor na novl vystavbu, jej umiestnenie vzhfadom na fudové pamiatky i charakter jej Stylu. Prave tato Cast
knihy ma inSpirovala a donutila zamysliet sa nad vztahom dnesnej a fudovej architektdry.



MESTSKY VEREJNY PROSTOR_PETR KRATOCHVIL

Hana Stankova

Kniha je tematicky rozdélena do ¢tyr hlavnich kapitol, které jsou dale déleny na mensi podkapitoly. V prvni
kapitole nds Petr Kratochvil seznamuje s rznymi studiemi, vyzkumy, prizkumy a publikacemi, od Hanny
Arendtové, pres Jana Gehla, Williama H. Whyta, aZ k Paulu Zuckerovi, Kevinu Lynchovi a mnoha dalsim, o
teoretickych pristupech k tématu verejného prostoru. Druha kapitola se zabyva historickym vyvojem
méstského verejného prostoru, zproblematizovanim jeho role s nastupem moderniho urbanismu a soucasné
pokusy o jeho znovunalezeni. Vraci se k vefejnému prostoru jako zakladu kompozice mésta a zaroven
poukazuje na chapani modernistického mésta ocima Le Corbusiera ¢i Koolhaase. V nasledujici kapitole autor
resi aktudlni problémy, nové formy a nové moznosti soucasnych verejnych prostord. Klade si nejpodstatné;jsi
otazku celé knihy, zdali jsme svédky krize verejného prostoru nebo naopak jeho renesance? Anebo plati oboji a
verejny prostor se stava odrazem rozporuplného civilizacniho vyvoje soucasnosti? Posledni kapitolou autor
predstavuje, s bohatou fotografickou dokumentaci, zdarné priklady navrh( a naslednych realizaci vefejnych
prostor( ze zahranici i u nas.

DOJMY

V knize mne hned na zacatku zaujalo s jak rozmanitymi pristupy se da na verejny prostor nahlizet, od
filozofickych, sociologickych, politologickych teorii, pres lidské aktivity a méstsky provoz azZ k architektonickému
ztvarnéni. A kladu si otazku, zda je vlibec v sildich samotného architekta, vytvofit hodnotny verejny prostor,
spliujici nejlépe vsechny faktory ovliviiujici jeho pfitaZlivost, bez pomoci ostatnich. Ztotoznuji se s ndzorem
Jana Gehla, Ze prostory a objekty bez Zivota nemaji smysl, at uz budou z uméleckého a architektonického
hlediska ztvarnény sebeuspokojivéji. Na knize se mi libilo, Ze v ni autor pracoval s konkrétni pfiklady, které nam
danou problematiku pomohli Iépe pochopit, a také, Ze se odkazoval na jiné publikace vyznamnych autor( a dal
mi tak podnét k jejich precteni.

Po precteni této knihy jsem ziskala nové pohledy na tvorbu a vnimani verejného prostoru, coz mi z velké ¢asti
pomohlo pfi praci na ateliéru urbanismu, proto bych ji doporucovala precist vSem svym spoluzakdm a koleglm.



RAUMPLAN VERSUS PLAN LIBRE_MAX RISSELADA

Hana Stankova

Kniha pivodné vznikla jako katalog k vystavé Raumplan versus Plan Libre z roku 1987. Hned v Gvodu knihy
nalezneme prehlednou chronologii nejdilezitéjsich projektt domi, publikaci a spolupracovniki Adolfa Loosa a
Le Corbusiera mezi léty 1919 a7 1930. Casova osa ukazuje vyvoj prace jednotlivych architektl v ndvaznosti na
sebe a vyznamné udalosti svétovych déjin. Nasleduje nejrozsahlejsi ¢ast knihy, vénovana esejim od péti riznych
autord. Stanislaus von Moos Fesi otazku Loosova vlivu na Le Corbusiera a naopak Beatriz Colominova rozdily v
jejich tvorbé. Autor Johann van de Beek se zaméfil na Adolfa Loose a rozvadi Raumplan do tti fazi na
prostorovy, obytny a materiadlovy plan. Oproti tomu Arjan Hebly rozebira Le Corbusierovych pét bod(: sloupy,
stfesni zahrada, volny pldorys, pasova okna a volné priceli, na konkrétnim domé Cook a vile Stein-de Monzie.
Na zavér vztah volného padorysu k volnému priceli analyzuje samotny Max Risselada na vile Baizeau a vile
Savoye. V poloviné knihy se dostavame k ¢asti nazvané Typologie. Jedna se o dokumentaci nejvyznamnéjsich
Loosovych domd, od Strasserova domu ve Vidni po Boik(lv dim v téZe mésté a Le Corbusierovych vil, jako je La
Roche-Jeanneret, vila Savoye i vila Baizeau vKartagu. Jednotlivé objekty jsou strucné popsany a popisy
podepieny o obrazovou dokumentaci ve formé pldorysu, fezd, pohled(l a fotografii. V neposledni fadé se
mUZeme docist o Risseladovych postrezich a ivahach nad pouZitim barvy v pozdéjsich interiérech Adolfa Loose.
Zavérem je kniha doplnéna dvéma Loosovymi: Princip odivani, O Setrnosti a dvéma Le Corbusierovymi texty:
Dekorativni uméni dneska, Stavéni a bydleni ve dvacatém stoleti.



ARCHITEKTONICKY PROSTOR_DOM HANS VAN DER LAAN

Jana Elidsova

Autorem spisu je benediktinsky mnich a architekt Dom Hans van der Laan (1904 — 1991). Kniha je ¢lenéna do
patnacti kapitol, v nichZ autor osvétluje vztah architektury k ptirodé. Od prvni kapitoly se jednotlivé motivy na
sebe nabaluji a vytvareji spolu vyznamné vztahy. Vse souvisi se vSim. Slozité skutecnosti jsou vysvétleny na
jednoduchych ptikladech ze Zivota. Predély v knize jsou fotografie autorova dila — klastera svatého Benedikta v
Mamelis. Kromé nich dulezZité skutecnosti vysvétluji prosté cernobilé ilustrace.

Autor jde v knize aZ k samotnym kofenUm architektury, ze kterych dal ¢erpd pro své mysleni. Jeho uvaZzovani je
vystavéno na tzn. naucenich (pfiroda a architektura; prostor, forma a velikost; uvnitf a vné; plny a duty...). Ty
jsou navzajem propojeny. Pfestoze byl autor benediktinskym mnichem, ¢tenar nezaznamena ani naznak
nabozenskych vychodisek. Van der Laan vychazi prfedevsim z toho, jak funguje na tomto svété clovék a jak
vnima své okoli pomoci smyslU.

Nejprve autor rozebira vztah architektury a ptirody, plsobeni prostorového svéta na nds samé a co v nas tato
zkuSenost spousti. Je to stavba naseho vlastniho vnitfniho prostoru — domu. Van der Laan vysvétluje vztah mezi
vhitfnim a vnéjsim prostorem velmi elementarné a dava ctenafri zaklad jak uvazovat o proporcich.

Mezi ¢lovéka a pFirodu stavi autor dim, ktery umoznuje ¢lovéku, aby pretrval v pfirodé. Dim je prostfednikem
uprostied prirody a lidstvi, protoZe jeho zdi jsou vertikalami (lidsky symbol) v prostoru nalezejicimi pfirodé
(vzduch) a stoji na horizontalnim povrchu zemé, ktery je nasim zakladnim prostorem. Také klade dliraz na diim
jako na skrys pro lidskou bytost potfebujici pohyb. Dle autora je skute¢nym lidskym obydlim oddéleni prostoru
pfirody plnou formou zdi. Neni jim pouhé vyhloubeni zeminy. Dim je také novym délenim prostoru nad zemi,
je protikladem vzduchu poskladany z hmotnych prvkd zemé a ptirody.

Poté architekt zavadi pojem diady. Jednotka architektonické hmoty ve formé desky, sloupu, pilite, nebo
kubusu, nevytvari architektonicky prostor. Jsou-li vsak hmotové jednotky usporadany uréitym zplsobem,
vznika v mysli pozorovatele virtudlni prostor. Je tomu tak u dvou vztyéenych desek. Jejich virtualnim spojenim
vytvorime v mysli novy prostor a tim i diadu vnitfek — vnéjsek. Dalsi dyadou je plné — duté. U této dvojice je
urcujici forma zdi jakozto povrch plného.

Zed také oddéluje vnitiek od vnéjiku. Uvahu autor zavriuje pojmem tfi rovin a to: architektonickym prostorem
(vnitfek - vnéjsek), architektonickou formou (pIné — duté) a architektonickou velikosti (pfimka/kfivka, plocha,
objem).

U detailniho rozboru vztahu uvnitt a vné dava autor diraz na lidské smysly. A to jakym zplUsobem se lidska
bytost pohybuje, jak pracuje a vidi svét okolo sebe. U prace sedi nebo stoji, kdezto k pohybu potrebuje vice
prostoru. Jeji €iny jsou Fizeny zrakem pod vedenim intelektu. Z toho vyplyva pro autora pojem trojnasobny
prostor zkuSenosti — prostor prace, chlize a vizualniho pole. Z néj van der Laan odvozuje druhotné vztahy mezi
vnittkem a vnéjskem a to mezi celou, dvorem a doménou. Cela jako prostor pro préci, dvlr pro chizia doména
pro vizudlni pole. Z hlediska dispozice mohou nastat dvé moznosti - centrdlni nebo periferni. Autor poukazuje
na vyhodu periferni dispozice pro architekturu. Jako pfiklad pak uvadi namésti.

V kapitole plny a duty autor pfemita o prolomeni stén brénicich pohledu na prostor za nimi pomoci otvord.
Hlavnim vychodiskem je skutecnost, Ze forma uzavieného je dana vyskou a Sifkou otvoru a tloustkou zdi. Pokud
je otvor v centralni pozici vici sténé, je sténa jako pozadi pro otvor. U periferni dispozice je sténa vnimana jako
otvor. Jestlize se v3ak otvor u periferni dispozice pfrilis zvétsi, je sténa na pohled jako sloZenina pilif(i a prekladd.
Tady van der Laan zdUraznuje dlleZitost vracet se k praplvodnim zakladdm architektury.

Dale poukazuje na lidskou schopnost mysli systematizovat rlizné ptirodni tvary. Toto zjisténi vychazi z
dlouhodobych autorovych experiment(, kdy u podobnych pfedmétd v pfirodé nalezl systém méfritek.
Dusledkem je, Ze rozsah kazdého méfritka je dan nejmensim rlstem, ktery jsme jesté schopni rozlisit. Tento rist
ma pevny pomeér k celkovému méritku.



Prvné zadal ucastnikiim ukol, at vyberou ze skupiny rizné dlouhych tyci viechny, o kterych si mysli, Ze jsou
stejné velikosti. VdalSim pokusu Slo o uréeni stfedu padesaticentimetrového kartonu pouhym okem. U tohoto
experimentu vyslo najevo, Ze odchylka od skutecného stfedu lezi mezi jasné uréenymi hranicemi. TudiZ autortv
systém je vystavén na nizké rozliSovaci schopnosti clovéka.

Autor pfi tvorbé architektury vychézel z téchto dvou stanovisek. Z praplvodni zkusenosti setkdni lidské bytosti
s pfirodou a se zakladnich architektonickych forem. Neznamena to v3ak, Ze by jej poZzadavky na materidl,
technické feseni a ucel nezajimaly. Klade spiSe dlraz na estetiku dila. Ke kvalitnimu architektonickému dilu
pfispiva talent architekta znalého prostorovych forem.

V zavéru knihy analyzuje van der Laan pravékou megalitickou stavbu Stonehenge. U sakralni stavby jsou dle
autora praktické pozadavky jasné podrizeny architektonickému vyrazu.

Architekturu |ze uvazovat na zakladé prostoru. Pravé prostor je né¢im pro architekturu naprosto zasadnim.
Architektonicky tvofit totiz znamena utvaret vnitfni prostor, vytvaret prostor k Ziti. Poselstvim Laanovy knihy je
ndvrat k zakladnim principdm plvodni architektury.



KRAJINY VNITRNI A VNEJSI VACLAV CiLEK

Jana Elidsova

Vaclav Cilek je ¢esky geolog, klimatolog, filosof, spisovatel a popularizator védy. Kniha predstavuje vybér
Cilkovych textd publikovanych béhem let 1992 — 2002.

.....

publikace se tyka skutecné, fyzické krajiny, na které jsme ekonomicky zavisli a se kterou nakladame dle libosti.
Lze ji posuzovat s pozice prirodnich véd, historie a architektury. Druha ¢ast nahlizi na vnittni krajiny — krajiny
duse. V ni jde pfedevsim o uméni, psychologii, filosofii a ovlivnéni krajiny. Jak se vzajemné tyto dvé krajiny
ovliviuji a co z toho vyplyvd pro kazdou znich? Cilem knihy je ukdzat osobni vypovéd' autora o vlastnich
zkuSenostech.

Krajina jako pojem se nedd studovat bez Sirsiho nadhledu. Cilek jako ¢lovék mnoha oboru se snazi do ni vcitit a
pochopit ji. Knihu doprovazeji ¢ernobilé fotografie Hany Rysové a grafiky Milose Sejna. Jemu je vénovana jedna
z kapitol c¢asti vnitfnich krajin.

Prvni kapitola Geologické zdklady ¢eské krajiny obeznamuje ¢tenafe o postaveni Ceského masivu v rdmci
Evropy a o vzniku ¢eské krajiny, jejich hornin a vegetace. Za zminku stoji autorovo zaujeti pro kontroverzni
teorii vzniku &eské kotliny jako impaktniho krateru, kterou soudobi paleontologové vnimaji negativné. Cechy
jsou dvé krajiny v jedné — mékka rovina se skalnatymi ddolimi. Jsou to mékkeé i tvrdé charakteristiky zaroven. A
da se to samé fict i o Cesich? Cilek déle polemizuje nad tim, jak moc zasahuje ¢lovék do klimatu zemé. Jedno je
vsak jisté, v budoucnosti prijde doba ledova. Otazkou vsak je, jestli za deset ¢i Sedesat tisic let.

Jednim z témat knihy je otazka, co mame z krajiny chranit. Nabizi se odpovéd), Ze tu pavodni krajinu. BohuZel
toto tvrzeni je mylné. V nasi krajiné jiz plvodni les nebo porosty nezasazené vlivem ¢lovéka neexistuji. Krajina
je spiSe lesoparkem. Autor tvrdi, Ze zasadni je chranit krajinu ne z dlivodu uchovani ekosystému, ale kvli jeji
kulturni hodnoty. Zasadni pro ochranu pfirody a krajiny je stat Geodiverzita a zmény ¢eské krajiny. Geodiverzitu
autor definuje jako substratovou a morfologickou rozmanitost urcitého uzemi. Také doklada jeji postupné
ztraty v soucasné krajiné a poukazuje na moznost, jak by ji mohla téZba obohacovat. Necitlivé vyuzivani krajiny
vychazi z lidské potfeby zarovndavat svahy, napfimovat koryta fek, odstrafiovat

kameny z poli. Vhomogenni krajiné je geodiverzita potladena. Autor svym zplsobem vyjmenovéva zasady USES.
Tato kapitola je odpovédi na otazku estetické hodnoty krajiny a jakym zplsobem Ize zaclenit do krajiny zasahy
¢lovéka.

Nasledujici kapitola se vénuje krajiné jako pamétovému médiu. Hlavnimi prvky pamétové struktury jsou dle
Cilka: reliéf, klima a mikroklima, substrat, vyuZit a péce o krajinu. Citime se doma tam, kde mame vymezené
hranice mista, pojmenujeme jej mistnimi ndzvy a zndme povésti k nému se vazici. V dnesni dobé se pozornost z
romantickych skal 19. stol. pfesouva na pamatné stromy, kameny, kapli¢ky a prehistorické objekty.

Kapitola Co si pamatuje reka predevsim resi problematiku nicivych povodni z roku 2002 a klimatické
predpovédi pro Ceskou republiku. V Evropé dochazi k dlouhodobym zménam hydrologickych rezimd, proménilo
se rozlozeni srazek, a tudiz se zvysilo riziko povodni. Nasi predkové védéli, kam maji situovat své domy, aby
nepfrisly k ujmé pti povodni (Zelezni¢ni naspy, lokace vesnickych jader).

Dale autor popisuje vliv téZebni ¢innosti na krajinu a moznosti jeji rekultivace. Jako pfiklady uvadi historické i
soucasné lomy v oblasti Prahy. Vi, co pro krajinu znamenaji, at uz v pozitivnim nebo negativnim smyslu. Ukazuje
moznosti, jakym zplsobem se dad dosahnout vysokého stupné geodiverzity.

Béhem Zivota sristame podle Cilka s nékterou konkrétni krajinou. Dokonce zemé ma schopnost pfivlastnit si
¢lovéka, formovat jeho dusi. Mame zacit charakteristiku naroda popisem jeho krajiny? Avsak dnes se vSse méni.
V krajiné neZzijeme, spiSe ji jen rychle projizdime.
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Krajina je to, proc lezeme na rozhlednu, tvrdi autor. Pro¢ nas pfitahuje horizont, vyhled, mista, ktera jiz pred
tisici lety fascinovala nase predky? Odpovédi nabizi druha ¢ast knihy. Je uréena spiSe pro ¢lovéka, ktery vnima
krajinu niterné a zaZziva v ni intenzivni pocity, které se snazi objasnit. Autor tu srovnava tradicni ceské chalupy s
principem feng — Suej, odhaluje seznam zelenych muz(, vysvétluje pojem pravo na krajinu.

Nedostatek doteku, kontaktu s konkrétnimi vécmi je podle Cilka jednim z dGvodl soucasné krize humanitnich
obor(. Abychom mohli mit spravné pocity v dusi, potfebujeme fyzicky kontakt s predméty a misty. Je to
problém dnesnich studentd. Na internetu jsme schopni najit maximum informaci, avSak schazi nam zakladni
zkuSenost s redlnou praktickou skute¢nosti.

Zavér knihy patfi velmi osobnimu zazitku autora — popis workshopu v Bechyni pod vedenim vytvarnika Milose
Sejna formou denikového zaznamu.

Kniha je peclivé propracovana — obsahuje védecké texty, osobni vypovédi, uryvky literdrnich dél, basné i
fotografie a ilustrace. MliZe poslouZit jako vedeni, jak se pohybovat v krajiné a jakym zplsobem o ni pfemyslet.
Obé knizni ¢asti ac jsou pojaty rlznorodé, spolu nepfimo souvisi. Mezioborové presahy Uvah vytvareji podhoubi
pro zamysleni se nad tim, kdo jsme, kde Zijeme a kam sméfujeme. Vaclav Cilek ukazuje, Ze lze psat
srozumitelné a presto na bohaté védecké bazi.
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RECI DO PRAZDNA_ADOLF LOOS

Marek Rynda — Hofman

Adolf Loos (1870-1933) architekt, teoretik a autor fady pojednani plvodem z Brna. Vyznamna osobnost
svétové kultury 1. pol 20. stol.

Kniha je sbirkou kratsich praci, kde autor pristupnou formou diskutuje nad architekurou a sou- visejicimi
tématy. Nékteré z praci vydal v roce 1900 ve sborniku nazvaném Re¢i do prazdna - jednalo se predeviim
polemiku s predstaviteli videriské secese. U nas vysla kniha v roce 1929 doplnéna o stati, které vysly v Loosové
vlastnim casopisu To druhé.

Dilo zacina kratkym pojedndnim - Povidka o ubohém bohaci. Autor v ni predstavuje ¢lovéka hledajiciho Stésti v
Zivoté, ve kterém dosahl jiz témér vSeho. Toto Stésti mu ma prinést uméni, které vtésna mezi své Ctyti stény, a
na tento Ukol povoldva architekta. Casem zjistuje, Ze doopravdy $tasten neni, protoze je cizincem ve svém
vlastnim domé (Zivoté). Nem{zZe si povésit ani obrazek dcery, nebot “architekt kazdy ram obrazu zakomponoval
peclivé do prostoru, tak Ze uz nezbylo Zadného volného mista.”

Pokracuje dalsim pojednanim “O tom uméleckém primyslu”, kde autor pfiznava, Ze staré slohy jsou mrtvé, a
méli bychom se radovat z nového slohu. Avsak novy sloh, neni slohem nasi doby, ale spisSe vznikd samovolné,
jako vysledek technické revoluce.

V dalSich oddilech se postupné zabyva etiketou, interiéry, klobouky, pojednava také o tom, Ze architekturu je
tfeba vnimat jako femeslo spiSe nez uméni. Re¢ prijde také na mddu a obleéeni, obu- vnické femeslo atd.

Nejznaméjsi stati je bezpochyby “Ornament a zlocin”, kde se zabyva tim, za jakych okolnosti se ornament stava
zloCincem, ktery jen zbyte¢né bere Cas i penize, ale jinak je v podstaté bezucelny.

Loos vyzdvihuje Uspornost, kvalitni materialy a zastava ndzor, Ze svij Zivotni prostor si ma kazdy vytvofit sam,
aniz by musel podléhat diktatu moédy nebo architekta.

“.. za jakych okolnosti se orna- ment stava zlocincem ..”

Také jeho stavby se od ostatnich soudobych dél vyrazné lisily. Prosté tvary, jednoducha praceli s bilou
vapennou omitkou, okna umisténa prakticky vzhledem k vnitfnimu usporadani. Interiér kom- ponoval tak, aby
kazda mistnost odpovidala proprcemi svému vyznamu, takze vznikal komplexni systém domu, jemuz vévodil
obyvaci pokoj na vysku dvou podlazi obklopeny jidelnou, pracovnou a dalSimi mistnostmi, vSe propojovano
schodistmi. Takto vznikl prostorovy plan - Raumplan. Zafizeni vil nechaval na svych klientech, odmital byt
diktatorem jejich vkusu, potfeb a pohodli. Privodni prvky Loosovy tvorby jsme schopni ztotoZnit s nazory v
jeho pojednanich.

I v.dnesni dobé je Loosovo dilo velmi aktualni a diky svému jednoduchému podani ziskalo nad¢asovou hodnotu
a prijemné se Cte i dnes. Loos bojoval proti nevkusu, faleSnym dekoracim, proti vSemu nefunkénimu a
zbytec¢nému. Architekturu nevnimad jako umeéni, ale velky vyznam ptipisuje jeji estetické strance, kterou vnima v
Ucelovosti feseni, eleganci a odrazu strohosti moderniho svéta. Je velmi obdivuhodné, Ze se svymi dily védomé
stavi do nazorové opozice a neboji se konfrontovat vzita klisé.
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STO LET OD POCATKU PRVNI SVETOVE VALKY_VACLAV KLAUS, JIR[
WEIGL, JAN EICHLER, LADISLAV TAJOVSKY, STANISLAV BALIK, VACLAV
VLK ST., ROBERT KVACEK, A KOL.

Veronika Milucka

V tejto knihe sa velmi presne opisuju pri¢iny vzniku prvej svetovej vojny, celkovy dopad a priebeh. Nachadzaju
sa tu informacie, ktoré bezne spominané nie su. Historické suvislosti a vplyv na dnesnu dobu pomahaju
pochopit viac. PiSe sa tu o geopolitickych dopadoch vojny, kedy sa po prvy raz bojovalo na vetkych
kontinentoch. V dbsledku tejto prvej svetovej vojny zmizli dve sustatia, ktoré viac ako tristo rokov
spoluvytvarali eurdpsku histériu a bola to rakiska a osmanska risa.

Rozpad napriklad osmanskej riSe a nasledny vznik narodnych Statov je v knihe popisovany ako ohnisko
konfliktov, z ktorého vznikali vojny pocas celého 20. storocia. Narodné staty vznikli v prostredi multietnickom a
to vyvolavalo na Balkane konflikty ako rozpad Juhoslavie a vojna o Kosovo. Prva svetova vojna taktiez zmenila
strednu eurdpu.

,Prva svetova vojna svojim neocakavanym priebehom a charakterom otriasla vSetkymi autoritami vtedajsej
spoloc¢nosti. ESte nikdy v histdrii sa politici tak fatdlne nemylili charaktere a trvani vojny. Bez vynimky ocakavali
kratke vojenské stretnutie podla vzoru vojen z 19.storocia s rozsiahlymi manévrami farebného a malebného
jazdectva, ako bolo pre vojnu do tej doby vzdy typické.”
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SMRT A ZIVOT AMERICKYCH VELKOMEST JANE JACOBS
Filip Slivka

Kniha je ¢lenéna do dvaadvaceti kapitol rozdélenych do ¢tyr sekci. Pfedstavuje nejznaméjsi dilo urbanistické
aktivistky Jane Jacobs ve své dobé — na pocatku 60. let minulého stoleti — zplisobila doslova prevrat v planovani
mést a pristupu k urbanismu.

Do urcité miry se jednad o kritické az provokativni dilo, kde autorka srozumitelnym jazykem upozornila na fadu
ozehavych problému souc¢asnych mést. Hlavni problém vidéla v obvyklych postupech tehdejsiho méstského
planovani, u kterého zdlraznovala jeho kratkozrakost az aroganci. Sama obdivovala rozmanitost pfirozené
méstské struktury. Tehdejsi urbanismus obvinovala z vytvareni monofunkcnich a nepfirozenych prostord, které
vedou k postupné degeneraci, ni¢i komunity a vytvari izolované a nepfirozené méstské prostory.

Obraz amerického mésta v této knize neni nijak radostny a povzbudivy, spiSe budi obavy o prava obyvatel.
Zamysli se nad problematikou bydleni ve velkoméstskych aglomeracich, nad zaplavenim mést automobily, nad
chaotickou spravou, nedostatkem prostredkl a rostouci zlo¢innosti. Polemiky nékterych autorcinych nazord
vedou k novym nekonvencnim pohledim na feSeni problém vystavby velkomést.

Jiz na zacatku knihy jsem byl znepokojen temnym popisem americkych mést. Mél jsem pocit, Ze Ameri¢ané v
dobé napsani knihy byli jakymisi nesvépravnymi osobami, které ridi méstské odbory a hraji si s nimi své
Sachové partie, které kon¢i matem pro obyvatele mést, nemajici pravo na svij nazor, jsou segregovani podle
Amerika podle této publikace byla v 50. a 60. letech, vidim zde jistou analogii z vypravéni svych pribuznych o
minulém rezimu. Ale kdyby ¢lovék mél dogmaticky véfit celému popisu atmosféry tehdejsi doby, musel by
uznat, Ze vétsi ,svoboda“ byla zde ve vychodnim bloku nez v americkych velkoméstech.

Autorka ve velké mife klade dlraz na cile, ke kterym by mésto mélo smérovat. Jedna se o podporovani Zivych a
zajimavych ulic. Dava navod, jak z jejich pfediva vytvaret co mozna nejsouvislejsi sit prochazejici celym
obvodem, ktery ma Zadouci velikost a vdhu. Na toto navazuje pouzivani parkd, namésti a verejnych budov jako
soucasti prediva ulic, aby ho splétaly. Poté zd(razriovat funkéni identitu oblasti, které jsou velké jako obvody.
Tento systém ale naradzi na ekonomickou stranku. Je zajimavé Cist o méstskych obvodech, které jsou priblizné
velké jako nase nejvétsi mésta a dozvidat se, e se jedna o malé obvody bez velkych pravomoci. Clovéku
vyvstane otdzka - neni to Spatné? V podstaté tato velkomésta jsou staty ve staté, kde voleni zastupitelé maji
témér neomezenou moc nad timto Uzemim. Pfedstavme si, 7e celd Ceska republika by tvofila jedno velké
mésto. Slo by 0 mésto nesmirné rozlehlé, s rozdilnymi hustotami zalidnéni, jeho vétsi ¢ast by byla pusts,
prazdna a plna rozdilnych struktur obydli, zvyk( obyvatel a jejich nareci. Je az nemozné si predstavit fungovani
takového mésta. Ovsem pokud si predstavime obracenou situaci, Ze jedno velké americké mésto zménime na
samostatny stat s mensimi mésty, kterd na sebe doléhaji, je uz pfedstava pro nas realné;jsi, pochopitelnéjsi a
dokazeme si lépe predstavit, jak obtizné musi byt spravovani tak rozlehlého utvaru.

Dalezitym faktorem je Cas, ktery podle autorky nahrazuje samostatnost a je pro néj nepostradatelny. D4 se o
tom spekulovat, zda je to irelevantni Ci nikoli. Z knihy vyplyva, Ze rozmanitost podporuje dal$i rozmanitost, coz
je logicky dlsledek, ale ma urcité mantinely. Pokud je pfekrodi, stdva se nudnym a stagnujicim. K tomu, aby se
mohla ve mésté vytvofrit bohata rozmanitost, jsou zapotrebi Ctyfi podminky: 1. obvod musi plnit vice nez jednu
zakladni funkci, 2. v obvodu musi byt kratké bloky a husta uli¢ni sit, 3. promiSenost rizného stafi a velikosti, 4.
musi byt zajiSténa dostatecna koncentrace lidi v obvodé. Tyto Ctyfi body jsou podle autorky to nejdllezitéjsi z
knihy. Pro nds Evropany je trochu matec¢né mit kratké bloky, ale ve srovnani s americkymi bloky cca 250 metrl(
dlouhymi, je to opodstatnéné. S monofunkénosti mame znacné problémy i zde, jedna se predevsim o sidlisté Ci
vyrobni obvody, kde prevaZzuje jedna funkce a ostatni jsou upozadény. To je jeden z problém( vymirani i nasich
mést, ale ne hlavni ani jediny. Autorka rozmanitost dale ¢leni na primarni - zakladni funkce - prace a bydleni a
sekundarni - podniky, které vznikaji jako reakce na primarni, ale neslouzi jedné zakladni funkci. Zde je kritika
nakupnich stfedisek, které uspokojuji jen urcitou zakladni potfebu, ale nemaji to néco navic, co by je odliSilo a
pfimélo k vyvoji okoli.
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Zajimavym poznatkem, ktery zde je zmifovan, bylo rozmisténi dominant ve velkomésté, které se nemaji
koncentrovat v jednom bodg, ale plynule rozptylit po celém mésté. Toto mlze byt dalsi problém, ktery do jisté
miry suZuje nasSe mésta - nejzajimaveéjsi véci jsou v historickych jadrech, kde ale ¢asto chybi jedna ze zakladnich
funkci, ktera je podstatna pro jejich Zivot. Autorka do jisté miry cituje Camilla Sitteho a jeho knihu Stavba mést
podle uméleckych zasad, ktera v té dobé jesté nebyla v Americe znama.

DalSim problémem, ktery se vyskytuje i u nas, je opakovani nejvynosnéjsi funkce, které podryva zaklad své
vlastni pfitaZlivosti. Zde miZeme vzit za priklad jednu nejmenovanou ulici, ktera Zije jen pfes noc a béhem dne
zeje prazdnotou, nebot prekrocila tnosnou mez pro ¢lovéka. Lékem na tento neduh je U¢inné zénovani, které
podporuje rozmanitost, k tomu plsobeni stabilizacniho vlivu vefejnych budov a konkurencni boj. Nejsem Uplné
toho nazoru, Ze toto je Uplné spravna cesta, nebot by vznikaly kopie ¢tvrti, které by mély stejné funkce, ale lisily
by se v prostredi.

Velkym problémem americkych mést jsou Zeleznicni traté, pobreZi, univerzitni arealy, dalnice, velka parkovisté
a rozsahlé parky, které svédci o dohasinajicim nebo upadajicim prostredi. Lidé takovéto monofunkce nepoutaji
a radéji se jim vyhybaji, pokud mohou. DuleZitym prostfedkem k jejich ndpravé je otevienost aredll a
promiseni funkci, které maze obohatit okoli a znovu obnovit Zivot, ktery dohasina.

Zahustovani neni lékem na problém s umirajicimi ¢astmi mést, ale podle autorky v prvni fadé bezpecnost na
chodniku, kterd je primarni slozkou bezpeci a z ni se vyvozuji dalsi. Zajimavym aspektem, ktery s tim to
problémem souvisi a objevuje se i u nas, je migrace lidi z mista svého rodisté do jinych lokalit. Tento jev je
problémem pfi tvofeni socidlnich vztah( v ulici, kde se obyvatelé stavaji anonymni a nikdo nikoho nezna. Vznika
zde problém s bezpecnosti, moralkou a jistou zodpovédnosti. Tento nesvar je patrny na sidliStich, kde se lidé
mnohdy neznaji a kolektivni vlastnictvi pozemku a prostor( zvySuje pocit prazdna.

Autorka v knize uvadi i srovnani s dopravou ve méstech na konci 19. stoleti a 50. letech 20.stoleti v Americe.
Kde lidé byli kdysi utlacovani koniskymi povozy a jejich neduhy, dnes se nic nezménilo - jen misto koné jednoho
mame 250 koni pod kapotou, ale obtézuji stejné jako tehdy. Zdlraziuje se zde, Ze mésta se nestavi pro auta,
ale pro lidi. CoZ je velky problém, dnes si Zivot bez aut umi vétSina z nas jen tézko predstavit. V Americe je a byl
problém s vefejnou dopravou, kterou vytlacila automobilova lobby az k samotnému zaniku.

Strategie a rad jsou dlleZité pro mésto, maji méstu pomahat a ne je nicit. Nejvice problému

v americkych méstech napachala centralni vedeni a velka anonymita, ktera zabranila porozuméni slozitym
procestim v jednotlivych méstskych obvodech. Mésta z toho divodu musi byt, pfedevsim ta velkd, rozélenéna
do spravnich obvodd, aby mohlo nastat urcité zlepseni.

Na zavér se da Fici, ze i kdyz v nasich méstech mame problémy at uz s vylidnénymi domy, ulicemi, naméstimi ¢i

preplnénosti auty, nejsou tyto problémy jen dnesni doby, ale provazi lidstvo uz péknou rfadku let. Avsak jejich
puvodce a lék na oZiveni je stadle neznamy a nejednoznacny.
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TICHO A SVETLO LOUIS I. KAHN

Petr Albert

Knihu by sme mohli povaZovat za Stvrtd vyznamnejsiu publikdciu o osobe, akou bol architekt Louis
Isadore Kahn. Podnetom pre vytvorenie tohto diela bola prednaska architekta na Svajciarskej sSkole architektury
Federal Institute of Technology in Zirich. Prednaska s rovhomennym nazvom ako kniha priniesla vynimocny
pohlad na architekturu zo strany Louisa Kahna, kedy architekt neprezentuje len princip jeho navrhov, no
predovsetkym sa zaoberd popisanim duchovného pochopenia architektury. Taktiez otvara problematiku
udrZatelnosti architektury, ktorou neodmyslitelne mieri na problematiku architektiry nasledujuceho storocia
(21.stor.).

Nejde o zvlast rozsiahle literarne dielo. V skuto¢nosti by sa takyto rozsah dal preéitat povedzme za den,
samozrejme, ze mi to den netrvalo. Trvalo to omnoho dlhsie. Myslim si, Ze to nebolo tym, Zze by ma kniha
nebavila alebo by som nemal ¢as. Skér som povazoval za potrebné premyslat nad tym, ¢o sa snazi autor v knihe
povedat. UvaZzoval som na tym, preco kniha nesie nazov Ticho a svetlo.Prvé predstava bola, Ze autor bude
pojednavat o vyzname ticha a svetla v jeho stavbach. S¢asti som mal pravdu, no nie tak, ako som ju prvotne
chépal. Podla mdjho nazoru sa autor snazil poukazat na potrebu chéapat architektdru aj ako nie¢o nematerialne
-tak ako je zmyslovo ,,nevnimatelné" svetlo. Samotné svetlo nevnimame. Vnimame ho az vtedy, ked dopada na
predmety - ako sam autor hovori ,,0 svetle vieme a? vtedy, ked dopada na stenu". Co sa tyka slova,, ticho"

v nazve, stale uvazujem o jeho ulohe v tom, ¢o chcel autor povedat. Azda najzrozumitelnejsie mi pripada
vysvetlenie, e sa jedna o urcity nekompletny oxymoron. Ze z tohto jedného slova by sa dalo vytvorit slovné
spojenie ,,vypovedajlce ticho" alebo troska pozmenene ,,nema vypoved™. Tuto situdciu si Uplne
nepredstavujem len ako problematiku zvuku, ale vnemov vo vSeobecnosti, kde by som ticho preto parafrazoval
skor na nepresytenost ¢i jemnost vnemov. Pri tychto podmienkach dokazeme kvalitne vnimat to, ¢o je potrebné
vnimat a ruch okolia sa v tejto architekture uréitym spésobom straca a uticha.

Obsahovo popisat, o com kniha pojednava je myslim z mojej strany tazko uskutoénitelné. Preto si
radsej z knihy vyberiem priamo obltibené Useky z kaZzdej kapitoly, na ktoré budem smerovat moju tvahu, tak
ako som to spravil pri Uvahe o nazve knihy.
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1.kapitola

Z mojho pohladu azda najlepsia ¢ast knihy je hned' na zaciatku - uvaZovanie o tom, o je fad v kapitole
s nazvom ,,R4d je". Dokonca samotna kapitola za¢ina slovamim,,ad je" a pokracuje definovanim toho, ¢im je.
Avsak problematika jeho definicie je autorovi natolko jasna, Ze po napisani celého zoznamu slov, ktoré by mohli
rad definovat stale citi, Ze nie¢o zabudol alebo slovo nevystihol dostato¢ne. Nakoniec vsetky slova zrusi,
ponecha len ,,fad je". A napriek tomu, Ze sa nepohol ani o trosku v jeho materialnej definicii ho nakoniec
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definoval. Toto pre mna predstavuje pokus o definovanie toho, ¢o je architektura a prinos Louisa Kahna ako na
tento pokus definicie reagovat.

Kapitola pokraduje popisom, v ktorom autor pouZiva slova, ktorymi sa pévodne snazil fad definovat. Vysledkom
je diagram, ktory Kahn povaZoval za zachytenie procesu navrhu, ktory slovne popisuje takto:

,,Chci trochu hovofit o chapanil.Rad uvazuji o tom, Ze pfesah mysleni jednotlivce je filozofie a presah citeni
jednotlivce je laska ci vira. V chapani vidim slouceni téchto presah(. Neni to ani jednotlivda myslenka, ani
jednotlivy pocit, ale svym zplsobem oboji.

Vysledkem je chapani. O chapani se da fici, Ze je harmonii systéma, které vas vedou spis k citéni formy, nez k
navrhu.

Forma nema tvar ani rozmér. Ma prosté urcitou vili k byti.

Navrh je prostredek, kterym privadite k byti to, co naznacuje forma. Pokud jde o formu lZice, mUZete fici, Ze
IZice musi mit ndbérku a drzatko. K byti ji pfivedete tim, Ze ji navrhnete mélkou &i hlubokou,dlouhou ¢&i kratkou,
ze zlata, stfibra ¢i dfeva.””

2.kapitola
Ked' som si pisal zapisky z knihy, bol som prekvapeny istou zhodou nahod. V mojich zapiskoch som

prirovnal spominané polemizovanie - ¢o je to fad k problematike - ¢o je to architektura a hned druha kapitola
,,Prostorovy rad a architektura” zacina:

,,Architektura je uvazlivé vytvareni prostoru.

Pfremyslejme o té velké udalosti v architekture, kdy jse rozestoupily steny a vznikly sloupy. Byla to udalost tak
krasna a podivuhodné hluboka, Ze z ni prameni témér cely nds architektonicky Zivot. Oblouk, klenba a kupole
tak vymezuji podmanivou dobu, kdy lidé chapali z toho, co delali, jak to delat a naopak z toho, jak to delali
poznavali, co delaji.

Tyto formalni a prostorové fenomény jsou dnes stejne dobré, jako byly véera a budou dobré vzdy, protoze
prokazaly, Ze odpovidaji fadu, a béhem vékl odhalily jsou vlastni krasu.

V kamenné architekture se jediny kdmen stal vyznamnejsim, nez cely kamenolom. Kdmen a architektonicky rad
splynuly v jedno.

Sloup, pokud je pouzit, by mnél byt i nadale povaZovan za velkou udalost ve vytvareni prostoru. Prilis ¢asto vSak
vystupuje jako pouhy kil nebo podpéra. Sloup z oceli nebo z betonu, jaky nam jeste stéle nebyl vlastni. Musi se
lisit od kamene.

Kamen zname a vnimame jeho krasu. Material, ktery pouzivame v architekture dnes, zname jen podle jeho
neuvéfitelné sily, nikoli podle smysluplné formy. Beton a ocel se musi stat dalezitejsi nez inzenyr.”

Tento Usek chapem ako definovanie architektury ako objavovania. Objavovania takého, ktorého kvalita
objavov sa prejavi az v dalekom ¢asovom horizonte. Myslim si, Ze prave o tom hovori v €asti, Ze jednotlivé prvky
odpovedaju fadu. Tieto elementy stavitelstva (stena, stip, klenba, ...) sa preukazali ako zmysluplné a spravne,

a prave tymto pretrvanim sa stavaju architektirou. Najviac v tomto Gseku ma zaujal stip. Tu som sa azda
prvykrat hlbsie zamyslel, o tento prvok predstavuje a symbolizuje. Aky obrovsky krok to bol pre ¢loveka
nahradit stenu, ktord ho chranila a oddelovala od nie¢oho za stip, ktory ho s touto druhou stranou spojil.
Umoznil mu takmer byt na dvoch miestach zaroven. Vtedy som si aj v rdmci svojich vlastnych navrhov uvedomil,
7e stip by nemal byt len statickym riedenim. S konstrukciami by sa mal stretavat len patou a hlavicou a ak je

v stavbe navrhnuty, mala by ostat zachovana aj jeho podstata. Tito myslienku autor premostuje aj na uZivanie
materialov, ktoré je potrebné v prvom rade pochopit a s pochopenim pouzivat. Ked viak hovorim o pochopeni,
nemyslim tym priebeh sil pri zataZeni ¢i iné konstrukéné vlastnosti. Tak ako napriklad Norberg-Schulz, vidi

v materidloch vyobrazenie prirody.

3.kapitola
,,Forma a navrh* je kapitola, ktora sa blizSie venuje poslednym dvom etapam diagramu néavrhu. Su to

urovne, ktoré na seba nadvazuju a prave medzi nimi sa ldme pomyslena hranica meratelného. Kedy vobec
nastava hranica medzi tymito dvomi rovinami je asi tazko definovatelné. Hovori sa, Ze papier znesie vsetko.
Urcite to je vodi realizacii projektu pravda, no myslim si, Ze hlava znesie eSte omnoho viac. Na zaklade vlastnych
skusenosti si uvedomujem, Ze prave prenesenie predstavy na papier je vidy velmi tazké. Ked'ze predstavy sa
odohravaju v nemeratelhom prostredi, priviest ich k Zivotu prostrednictvom meratelnych prvkov je nemozné.
Nemyslim si vSak, Ze je to bezvychodiskova situdcia. Domnievam sa, Ze prave tréningom sa tento prevod
nehmotného na hmotné da ovladnut tak, aby sme v urcitej Casovej perspektive dokazali svoje predstavy ¢o
najviac priblizit tomu, ¢o sa ocitne na papieri. Prirovnal by som to ku obrazku malého dietata, ktoré si
uvedomuje, ako vyzera dom &i strom tym, Ze ho vnima zmyslami a v redlnom svete vie jeho prvotné vlastnosti
pochopit. Myslim tym to, Zze chape, ¢o je dole a ¢o hore v rdmci podlaZi alebo aky je rozdiel medzi oknom
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a dverami. Jeho kresba vsak stdle zachytava prirodzené nesikovnosti a tym padom nepresnosti ku predstave
toho, ¢o kresli. Aviak prirodzenym vyvojom a tréningom kresby dokaze svoje kresby stdle ¢im dalej tym viac
pribliZit predstavam. Podla méjho nazoru je celkovy klté¢ v chdpani. Na zéaklade prehlbovania poznatkov
dochadza k uspechu. Napriklad pri spominanej kresbe je to pochopenie funkcie kreslenej veci, pochopenie
techniky kresby, pochopenie anatémie vlastného tela pre lepsie drzanie pastelky atd. Nakolko sa mi nepodarilo
najst kresby domov z detstva, tak ako to popisujem vyssie, pre ilustraciu predkladam vyvin kresby postavy, resp.
figary.

Y
a7 B G
V| A

Problematiku prenesenia nemeratelnej formy na meratelny navrh popisal Louis Kahn na zaklade rozhovoru

s mladym architektom: ,,Jednou za mnou pfrisel jeden mlady architekt a polozil mi otazku: ,,Snim o prostorech
plnych nddhery. O prostorech, které se zvedaji a plynule nds obklopuji, bez zacdtku, bez konce, jednolitym, bilym
a zlatym materidlem. KdyZ ale nakreslim na papir prvni ¢dru, sen se mi okamZité rozplyne.”

To je dobra otazka. Kdysi jsem se naucil, Ze dobra otazka je dilezZitejsi, nez ta nejlepsi odpovéd.

Je to otazka neméritelného a méritelného. Ptiroda, fyzicka pfiroda, ta méritelna je.

Pocit a sen ale méfitko nemaji, nemaji jazyk, a sny kazdého clovéka jsou jedinecné.

Nicméné vie, co kdy bylo stvofeno, cti prirodni zdkony. Clovék je vidy vétsi, ne? jeho dila, protoze své touhy
nikdy nedokaze plné vyjadfit. Abychom je vyjadfili, pouzivame v hudbé i v architekture méfitelné prostredky
skladby nebo ndvrhu. Prvni ¢ara na papife uz je hranici toho, co nelze pIné vyjadfit. Prvni ¢ara na papite je vidy
uz méné.”

4.kapitola

Kapitola s rovnomennym nazvom ako kniha samotnad prinasa priamo prednasku z Ziirichu. TakZe aby
som sa s Uvahou neopakoval voci Uvahe o nazve knihy, kapitolou iba doplnim Uvod.
Spojenie tychto slov autor povazuje za vyznamné stretnutie zmyslov - ticho ako vnem sluchu, svetlo ako vnem
zraku. Obe su viak $pecifické tym, Ze ich zmyslami vnimat nejde. Ticho po¢ujeme az vtedy, ked' skon¢i rozhovor
alebo dohra hudba a svetlo vidime aZ na zlome tieriov Ci vtedy, ked' vytvara materidly. Vo vSeobecnosti autor
chce priblizit neoddelitelnost tychto dvoch pojmov, naschval nepouzivam slovo vnemov, pretoze si
uvedomujem, Ze to, ¢o sa snazi autor pribliZit nie je popis, ale abstrakcia. Autor dokonca zvyraziiuje spojenie
tychto pojmov v nejaky vyssi Ucel, ktory vznika spojenim ticha a svetla: ,,Ale Ize Fici, Ze mezi svétlem a tichem,
tichem a svétlem musi byt nejaké vSeprochdazejici rozhrani. Kdyz toto pochopime a pocitime, nalezneme
Inspiraci.“ Dalej v kapitole pokracuje tym, ¢o znamend Inépiracia, kde Indpiracia prezentuje volu k vyjadreniu. Vo
vSeobecnosti sa architekt pocas predndasky dostal velmi daleko prirodzenym tokom myslienok, odévodnil to
slovami: ,,Nezapomerite, Ze také nasloucham a svou fe¢ nemam doopravdy pripravenou — udélal jsem si jenom
par poznamek, abych se zbavil trémy.” Podstatou vsak ostava Inspiracia, z Kahnovej prednasky usudzujem ze
nehmatatelné, uréitého genia loci, ktorého sa snazime vniest do priestorov alebo ho v priestoroch oZivit.
Pricom, ked uz spominam genius loci, tak priamo Norberg-Schulz hovori o indpirdcii, ktord rozdeluje na

..........
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5.kapitola

Najskor architekt definuje tieto pojmy: ,,Mistnost je pocatkem architektury.” Nasledne pokracuje
vysvetlenim, ¢o pre neho miestnost znamena a ako by mala byt chdpana. Domnievam sa, Ze sa nejedna ani tak
o miestnost v beZznom slova zmysle - o priestor vymedzeny stenami s oknom ¢i dverami. Miestnost chapem ako
stavebny kameni, nehmotny stavebny kamen, ako funkény element, ktory formuje celok. Kazda tato miestnost
odraza atmosféru, pricom Ulica, odraza tychto atmosfér povedzme nespocet: ,,Ulice je mistnost dohody.”” Takze
ulica je taktiez miestnost, avsak miestnost iného charakteru. Presnejsie slizi inému poctu ludi, pre ktorych
vytvdra nespocet atmosfér. NezaleZi na tom ¢i sa jedna o namestie alebo zadnu ulicku, je to verejny element,
sluZiaci ludskej dohode: ,,Lidska dohoda je smysl pro porozuméni, pospolitost, pro vSechy zvony zvonici
v souzvuku.” Ludskd dohodu beriem ako element spolo¢nosti, ako dohodu ¢loveka s priestorom, ktory uZiva.
PretozZe Ulohou architekta je spravne, nie dobre alebo presne, navrhovat alebo skér pouzivat stavebné elementy
miestnosti a ulic prave pre fudské meritko, pre onu ludski dohodu s tymto miestom.
,»Architekt nesmi pfijmou komercni rozdeleni své profese na urbanismus, méstské planovani a architekturu jako
by to byli tfi rizné profese. Architekt mize navrhovat cokoliv od nejmensiho domku az ku nejvétsimu komplexu
nebo méstu. Specializace ni¢i smysl odkryvani forem s jejich neoddélitelnymi ¢astmi, chdpe je izolované.”

6.kapitola
Tuto kapitolu tvoria rozhovory,ktoré autor viedol s architektmi J. W. Cookem, H. Klotzem a R.
Wemischnerem. Tieto rozhovory zachytavaju zaujimavé nazory, kazdopadne kapitolu dalej rozoberat nebudem.

7.kapitola

V kapitole ,,Miluju pocatky* Kahn popisuje princip svojich ndvrhov a vébec navrhovania ako takého.
Sam hovori, Ze nema presny systém ¢i metdodu.Jediné, co ma, je princip. Velmi podstatné vsak v tejto kapitole je
to, Ze priamo popisuje jeho chapanie ticha a svetla. Zac¢ina tym: ,,Touha po byti jako vyjadreni je tou pravou
motivaci Zivota. Vérim, Ze zadna jina neexistuje.”” A pokracuje tym, Ze Touhu po byti predstavenu prave vo
vyjadreni si vyobrazil v diagrame: ,,Touhu po byti jako vyjadreni jsem nazval tichem, tu druhou touhu svétlem.

A pohyb ticha ke svétlu, svétla k tichu, ma cetna rozhrani, vlastne mnoho rozhrani, a kazdé znich je naprosto
jedineéné.”” Takze prave tu definitivne definuje bezprostredni nadvaznost tychto dvoch pojmov.

Na zaver knihy je situovany autobiograficky obsah, ktory je od Zivotopisného prehladu Louisa Kahna
oddeleny poslednym doloZzenym rozhovorom, ktory Louis Kahn uskutocnil. Jedna sa o velmi emotivny rozhovor
so svojim byvalym $tudentom. Student popisal, Ze architekt vyzeral naozaj zni¢ene. Tento rozhovor sa odohral
na letisku Heathrow pocas navratu Kahna domov z Ahmadabadu. Architekt sa nakoniec dostal az do New Yorku
na Pensilvania Station, kde ho zastihla smrt, ktora bola povedzme trosku zvlastna. Kvoli zoskriabanym inicidlom
na dokladoch sa jeho telo dostalo do marnice a celé dva dni bol architekt nezvestny.

Kniha Ticho a svétlo je uzasné literarne dielo, ktoré je preplnené podnetmi na zamyslenie. Obdivujem
hlavne spbsob podania tychto informacii, pretoze vidy je moznost podat vedomost zloZito. Nie, Ze by tato kniha
predstavovala nejaké lahké citanie, no je velmi dobre Citatelnd a naozaj vytvara v Citatelovi zaujem bez nejakej
predzvesti monotdnnosti.
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VILLA SUBURBANA_ANDREA PALLADIO

Ondrej Vavro

Pri téme Andrea Palladio a villa surbana priblizujem tuto tematiku uvedenim do doby a miesta tvorby Andrea
Palladia, teda do obdobia talianskej vrcholnej a neskorej renesancie a tomu o jej predchadzalo. Priblizujem
stcasnu situaciu doby, vyraznd zmenu v rozmyslani ludi ale aj spolocensku situaciu. Charakterizujem
architektiru danej doby, jej vyvoj a €o architekturne predchadzalo architektonickej tvorbe Andrea Palladia.

rozdelenie na druhy, jej vyznam a konkrétnejsie sa zaoberam témou villy suburbany. Priblizena je typoldgia villy
suurbany, jej znaky vo forme, dispozii, fasadach, umiestneni ale aj jej funkcia. V praci priblizujem syntézu tém
villy surbany a témy tvorby Palladia, kedy sa zameriavam na spolocné znaky a formu vil typu villa suburbana
navrhnutymi prave Palladiom. Napokon je popisana konkrétna stavba Villa Almerico (La Rotonda) navrhnuta
Palladiom v roku 1566, ktora je najjasnejsim prikladom typologického druhu villy suburbany v Palladiovej
tvorbe.

| =

Obr. 1: San Pietro in Montorio, Rim, Bramante

Sme v prvej polovici 15. storocia, obdobie gotiky v Taliansku pomaly odznieva a plynule nastupuje obdobie
renesancie, zname aj ako obdobie objavovania sveta a ¢loveka. V sebavedomych mestskych statoch Talianska
nevladne slachta s abstraktnymi idedlmi, ale mestianstvo a $lachta, ktora sa stala silne mestianskou s cnostami
ako usilovnost, Setrnost a remeslnicka zruénost. V gotickom obdobi bola typicka tizba rychlo prekonat biedny
Zivot na zemi, kdeZto v renesancii udia objavuju krasu a harmaniu sveta. Humanizmus, ktory vznika v 14.
storodi, poZaduje vnimanie sveta rozumom a aby prirodné vedy nevychadzali z ndboZenskych dogiem. Nesnazili
sa vsak o svetskejsie vnimanie, snazili sa skor najst harméniu sveta ako bozského vytvoru na zéklade prirodnych
zakonov. Verilo sa, Ze krasa a harmdnia umenia vychadzaju z presnych pravidiel, ktoré objavovali v gréckej
antickej kulture. Renesancné Taliansko Cerpalo z gréckej antiky vo vela kultirnych smeroch. Gréctina a latinc¢ina
uz neprislichali len cirkvi ale tieto jazyky sa udili uz aj mestania, Studovali sa staré antické spisy, rekonstruovali
znovuzrodenie,myslienkového antiky, ale prevzala anticky pohlad na svet a antické myslenie. Jasne sa to
prejavilo aj v architekture. Podla pokrokov dosiahnutych v tvorbe sa talianska renesancia deli na tri obdobia a
to: rand renesancia (tzv. quatrocento), vrcholnd a neskora renesancia (tzv. cinquecento).

Rana renesancna architektura

Ako jediny literarny pramen antickej architektary sliZilo dielo Desat knih o architektire rimskeho inZiniera a
architekta Vitruvia. Nacrtol v nom filozofiu architekturi od vnimania vesmiru ako architektonickej konstrukcie
az po profesiondlny obraz architekta. Architekt sa mal venovat nie len inZiniersko- stavebnym moZnostiam ale
aj planovaniu mesta ¢i mechanike. Renesanény architekt nie je anonymnym sliziacim remeselnikom, ale stal sa
jedineénym, tvorivym umelcom, osobnostou. Pociatky renesanénej architektury Talianska najdeme vo Florencii

20



a v okolitom Toskansku v sakralnej architekture. Obdobie ranej renesacnej architektury je dobou hladania a
individualneho experimentovania. Na priestorovom utvarani hmot a na prieceliach paldcov je mozno vytusit
smer vyvoja i ciela ku ktorému sa speje. Novinkou je zameranie nie len na sakralnu architektdru. Byvanie sa v
14. storoci prvy raz od antiky stava témou architektury. Horna sebavedoma vrstva talianskych miest
potrebovala reprezantativne obydlia. Prvy raz profanna budova hovorila viac ako len o uZitkovosti. Vznika novy
typ mestskej sikromnej stavby - palac. Pri navrhovani paldcov sa uplatniuju antické principy a prvky. Rana
renesancia priniesla architektov ako Brunelleschi, Michellozzi, Sangallo, Alberti ¢i Bruneleschi. Kruh a
mnohouholnik bol pokladany za idedlny tvar, ¢asto vyuzivany podorysne. V sakralnej architekture sa zacina
uplatriovat centralna stavba ako ideal, ktora nastoluje pokoj a prepojenie s vesmirom, s ¢im vsak bojovala
cirkev s typickou orientaciou kostola na svojej strane.

Vrcholna a neskora renesancna architektura

Humanizmus sa postupne vyvinul do velkého hnutia k comu prispelo osmanské dobytie Konstantinopolu v roku
1453, kedy mnoho uc¢encov z Grécka muselo utiect do Talianska, ¢i vynélez knihtlace Gutenberga, ktory bol
predpokladom na rychle a rozsiahle Sirenie vedomosti a tedrie. Mnohi architekti zverejfiovali svoju tvorbu a
skdsenosti, ¢o urychlovalo a ovplyviiovalo vyvoj stavitelského umenia. Cirkev bojovala proti renesan¢nym
postupom no zaroven tuzila po slave, takze ¢o byvalo zdravym individualizmom vyustilo do takmer
neobmedzeného sebavedomia. Prichadzala kritika humanizmu, ktora priniesla poziadavky na reformaciu a v
rovnakom case sa vyvoj renesancnej architektury presunul z Florencie do Rima. Riesenie stavieb sa vyvijalo,
pouZiva sa plastickejSie ¢ldnkovanie, speje sa k velkorysosti a v duchu antického Rima sa dava architekture
slavnostnejsi vyraz. Plasti¢nost ¢lankov aj socharska vyzdoba su v dokonalej rovnovahe a tvoria vyvézenu
rovnovahu. Za vzorovu sakrdlnu stavbu vrcholnej renesancie sa pokladal kostolik na nadvori kostola San Pietro
in Montorio, v Rime od Bramanteho. Kruhova centrdlna stavba korunovana kupolou na viacstupfiovom sokli.
Bramante, ktory predstavuje rozmedzie medzi ranou a vrcholnou renesanciou, vytvoril novy kompozi¢ny prvok
rytmické travé, ¢o vyrazne ovplyvni vyvin kompozicie priecelia. Dal§imi architektami tejto doby boli napriklad
Santi, Peruzzi ¢i Sanmichelli. Podstatnym umelcom, maliarom a architektom vrcholnej az neskorej renesancie
bol taktiez

Michelangelo. Michelangelo uskutocnil v architekture to, o ¢com snival Bramante: uvolnenie z tuhej radovej
kazne. Jeho stavby pGsobia vyrovnane, vazne, su premyslené do najmensieho detailu a su plné sily a
déstojnosti, no daval obcas najavo smelé pohfdanie architektonickymi konvenciami. Niekedy opustal
nedotknutelné pravidla klasickej tradicie a oddaval sa svojim naladam a rozmarom. Usiloval sa o to, aby si
obecenstvo zvyklo obdivovat umelcovu originalitu a invenciu, ¢im sa vzdialil od tvorby ostatnych a ukazal cestu
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k dynamickému baroku. Tato predstava pramenila z presvedcenia milovnikov umenia v talianskych mestach, ze
maliarstvo dosiahlo vrchol dokonalosti a jedinou moznostou napredovania je invencia. Michelangela to
ovplyvnilo kedZe bol aj maliarom, nie len architektom. Na druhej strane boli architekti, ktori sa snazia este viac
umocnit principy klasickych autorov. Usilim preukazat vysledky Studia a znacné znalosti prac klasickych autorov
predcili majstrov Bramanteho generacie. Avsak tvorba Uzko vymedzena radovostou antickej architektary viedla
k chladnému akademizmu, ktorého tvorci boli velki teoretici a achitekti Barozzi da Vignola a Andrea Palladio.

Andrea Palladio

Andrea di Pietro della Gondola sa narodil 30. novembra 1508 v Padove ako syn padovského mlyndara. Ako 13-
ro¢ny bol poslany na 6 rokov do dielne v Padove ako ucer kamendar ku kamenikovi Bartolomeovi Cavazzovi de
Sossano. V roku 1524 sa stava ¢lenom stavebného a kamenarskeho cechu vo Vicenze a je prijaty do uznavanej
dielne Giacoma da Polezza v Pedemure. UZ v roku 1530 sa snazi po prvy krat zaloZit vlastnu dielriu, no
neuspesne. Jeho prva vila Villa Godi vo Vicenze je postavena v rokoch 1537 az 1542. V tomto Case uz zalozil aj
rodinu, manzelka je dcérou truhlara a maju spolu 5 deti. V roku 1538 stretava prvy krat knieza Trissina, ktory
zohra v jeho Zivote dolezitu ulohu. Titul profesionalneho architekta ziskava aZz v roku 1540 ako 32 rocny. Rok na
to knieZa Trissino uskutocnuje s Palladiom palladiovu prvu cestu do Rima. Pri druhej ceste do Rima s Trissinom
v roku 1545 mu Trissino ddva umelecké meno Palladio podla Pallas Athény, bohyne umenia. Iny zdroj uvadza, Z
eumelecké meno mu bolo dané az pri stavbe vily pre Trissina. Pri praci na stavbe trissinovej vily (Villa Trssino)
ho Trissino priviedol k ndpadu aby z antiky odvinul vlastnd identitu. Stretdva sa s viacerymi humanoistami,
okrem Trissina aj s rodinami Barbaro ¢i Cornaro, ¢o mu umoznuje vzdelanie boahaté na univerzalistické idedly.
Jeho ucitel, znalec novoplatonizmu ho odkazal na tedriu antickej architektury a Desat knih o architektdre od
Vitruvia. Vlastnu cestu si najde v rétorike a akedemizme Skolomestkého pristupu a ospravedIfiuje vyber
vlastného ¢asto antiklasického diela autondmnou platnostou architektdry. Palladio sa riadil Aristotelovym
vyrokom "Poznanie musi vychadzat z osobnej skisenosti." a nie len Ze prestudoval nespocet teoretickych studii
ale aj navstivil vela antickych stavieb. V roku 1549 sa jeho nadeje, Ze ziska poziciu v stavebnej huti chramu sv.
Petra v Rime smrtou pédpeza lll. padaju. Toho istého roku sa Palladio stava hlavnym architektom Palazzo della
Ragione vo Vicenze. Bol tiez zakladajicim ¢lenom Olympijskej akadémie vo Vicenze.

V roku 1570, kedy sa stal nastupcom Sansovina ma mieste hlavného architekta Benatskej republiky, vydal knihu
Styri knihy o architekttre, ktorou nadviazal na diela Vitruvia a Albertiho. Obsahom bolo spracovanie stéasnych
nazorov na proporciu a krasu stavieb, & pracu architektov ako Serlio a Vignola s antickymi stipovymi
poriadkami ale najma spisal svoje dielo aj s kompletnou typoldgiou.

Palladio prerazil v architekture pomerne neskoro, mal uz 40 rokov, no bol vsak uz zndmou odbornou autoritou.
Jeho dielo vo Vicenze stvarnuje skor monumentalnu podobu Vicenzy. Bazilika, Velitel'ska |6za (Loggia del
Capitanato, 1571), palac Chericati (1550), Divadlo pre olympijsku akadémiu (Teatro Olimpico) a podivuhodnd
rada vil sa zapisuje do benatskej krajiny. V Benatkach jeho dielo odhaluje zvlastny aspekt. Nadanim "civilny"
architekt Celi téme sakralnej stavby. Palladio prestavaval Ustrednu baziliku v meste Vicenze, ¢o prinieslo mestu
novy rozmach. Bazilika je anticky stavebny typ na ktory Palladio nadviazal novou mestskou formou fasady.
Taktiez ju otvoril do namestia dvojpodlaznymi lodZiami za arkddami. Touto prestavbou architekt nadviazal
dlhodoby pozitivny vztah s mestom Vicenze, kde dalej realizoval vystavby paldcov. Palladiova kariéra stavby
sakralnych budov vyvrcholila prave v roku 1570 kedy zaujal post veduceho architekta Benatok. Nepodarilo sa
mu v$ak uskutocnit vlastny idedl centralnej stavby v rytme poriadku v antickom duchu. Sakrélna stavba sa
dostala do konfliktu s jeho idedlom u? len $truktirou pozdiznej lode s boénymi lodami, vychadzajucimi z
nabozZenskych riatudlov. Znamou je aj jeho stavba, ktord navrhol v roku svojej smrti, Teatro Olimpico vo
Vicenze, ktord bola polkruhovou arénou na predvadzanie antickych hier. Palladio je znamy (ako jeden z mala) aj
svojimi profannymi stavbami. Z profannych stavieb sa zameriaval najma na stavebny typ vily.

Andrea Palladio umiera v roku 1580 no miesto nie je jasné. Zdroje uvadzaju, ze to mdze byt vo Vicenze alebo v
Masere.

Renesancna vila

Vila, z latinského villa, je obytny dom alebo sidlo (dvor), ktory podla umiestnenia nazyvame: villa rustica pokial
je umiestneny na vidieku (sedliacka vila), villa urbana pokial je umiestneny v meste a urceny na celoroény pobyt

22



a villa suburbana pokial je umiestneny na predmesti. V dobe renesancie boli rozsiahle vily stavané v strede
parkovo upravenych zahrad.

Padorysy rimskych renesanénych mestskych vil (villa urbana) opustali prisnu obdiZnikovd formu mestského
"palazzo" (paldca). Raffaelova Villa Madama v Rime, postavena okolo roku 1516 bola ako prva projektovana aj
so zahradou. Napodobriovala antické kupele a jej dekor bol vytvoreny podla malby Zlatého domu od Nerona.

Forma antickej villy suburbany je v renesancii pouzita uz na Ville Farnesine a na manieristickom Palazzo del Te v
Mante, no plne sa typ renesancnej villy suburbany formuje az neskor.

Villa suburbana

Villa suburbana predstavuje v renesancii novy modifikovany typ kompaktného vilového prilezitostného
byvania, kedy vznika primestska varianta vily, urcend predovsetkym na rekreacné ucely. Villa suburbana je
variaciou "$tandardnej" vidieckej vily/sidla, mohla ale nemusela byt spojena so statkom. Casto bola vyuzivana
uz len ako rekreacné sidlo. Toto sidlo vzniklo ako Utocisko pre mestanov a $lachtu, ktori chceli uniknuat
hektickému mestskému Zivotu. Rezidencné sidla sice uz boli zndme, no boli umiestriované prilis daleko od
miest kde mestania a $lachta prebyvali, a ich ¢asté navstevovanie tak nebolo mozné. Medzi hodnostarmi rychlo
rastla potreba a trend mat miesto (rezidenciu) k odpocinku blizko od mesta, centra diania, kde mali svoje stéle
domovy. Villa suburbana im umoznuje prave vytuzeny odpocinok od hektického mestského Zivota bez toho,
aby museli celé dni cestovat na dlhé vzdialenosti. Villa surbana sa teda stava rekrea¢nym sidlom na perifériach
a predmestiach pre mestanov a $lachtu, ktory v nej kratkodobo prebyvaju.

Tento sukromny rekreaény dom bol velmi vhodny pre vecere, vecierky a iné spolocenské udalosti. Idedinym
miestom pre umiestnenie vily je atraktivne miesto mimo alebo na okraji mesta, v idealnom pripade na kopci,
obklopenom vinicami a zahradami. Vily posobili "pristupne" a prijemne, boli transparentné, plné svetla a
vzduchu. Pocit otvorenosti podporovalo pouZitie lodZii a obltikovych arkad v stiporadi. Typoldgia méze byt
réznoroda lebo experimentovanie bolo vitané ¢i uz zo strany architekta alebo klienta. Villa suburbana pontka
taktiez flexibilitu, ktora umoznovala prispdsobenie sa danej situdcii. Na prizemi boli zvy¢ajne umiestnené Casti
pre sluZzobnictvo, a nad nimi obyvaci priestor a reprezentativne priestory. Pre Palladia je typicka organizacia
okolo centralnej haly, ktora mohla byt niekedy prekryta kupolou.

V Sirokom okoli Vicenzy m6zeme najst dokopy az 60 vil od Palladia. Palladio nanovo sformuloval stavebny typ
vidieckeho domu. Navrhoval ho pre naroénych vzdelanych a blahobytych Slachticov zo svojho okolia, ktori
chceli spojit polnohospodarsku vyrobu na svojom majetku so spoloéenskym Zivotom. Rimsky typ sedliackej vily
(vila rustica) prispdsobil predmestskej vile (vila suburbana), napriklad rodinnymi domami Villa Bado vo Fratta
Polesine ¢i Villa Emo vo Fanzole.

Vseobecne sa daju palladiové vily charakterizovat ako symetrické Ustredné objekty s centralnym portikom,
ktory je po prvy krat pouZity na obytnej budove, pricom portikus mdze stat samostatne (Villa Rotonda) alebo vo
vazbe na priecelie. Celé priecelie bolo riesené ako ¢elo chramu, boéné kridla st rovné alebo vo Stvrtkruhu
vystupujuce dopredu do krajiny. Vila ma profilované alebo neoramované okna a trojdielnu lodziu v hornom
podlaZi. Vonkajsie telo stavby je v dokonalom sulade s vnatornym priestorom. Vsetky rozmerové vztahy su
podla proporéného systému, podla zdsad "harmonickej proporcie". Hospodarstva a sklady sa nachadzaju na
kridlach za lodZiami a su symetricky usporiadané po bokoch zvySenej strednej Casti s reprezentativnym
vchodom do sldvnostnej saly s tympanénom na stipovom poriadku s antickym nadychom. Pri bazilike a
palacoch vo Vicenze znamenalo otvorenie sa orientdciu na ndmestie, tu to zasa znamena prepojenie budovy so
zahradou s tienistymi zénami za stipmi a arkadami.

Najvyraznejsou a najcharakteristickejSou stavbou typu villa surbana od Andrea Palladia nazyvana aj Villa
Rotonda.

Villa Almerico (La Rotonda) 1566
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Medzi rokmi 1566 a 1570 si nechal knieza Paolo Almerico, radca papezov Pia IV. a Pia V., postavit dom typu villa
suburbana. Tento vidiecky dom nebol urceny na pofnohospodarsku vyrobu ale len vylu¢ne na rezidencné a
rekreacné ucely. Bohuzial, ani sam velky architekt, ani majitel sa dostavania vily nedozili. Palladio zomrel v roku
1580 a majitel Paolo Almerico devit rokov na to, no vila je dokonéena az v roku 1592 (dokoncil ju architekt
Vincenzo Scamozzi). Vila presla do vlastnictva gréfovho syna, Virginia Bartolomea, ten ju vSak v dosledku
zadlzenia dva roky na to musel predat. Aj napis na doske nad hlavnym vchodom poukazuje na zmenu majitela,
v roku 1591 sa vila stala vlastnictvom kniezata Capry.
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Obr. 2: pédorys a rezopohlad, Villa Almerico

Atika bola navrhnuté Palladiom a vyobrazena ui v jeho diele Quattro Libri dell'Architettura (Styri knihy o
architekture), no bola dokoncend az medzi rokmi 1725 a7z 1740. Pre stavbu je velmi typické centrélne
symetrické usporiadanie hmoty okolo kruhového stredu a tak bola stavba nazvana "La Rotonda". Vila Almerico
je typicka dokonale symetrickymi proporciami. Palladio sa pri ndvrhu riadil klasickymi antickymi principmi
harméniou Cisel a proporcii. Ako uvadza Vitruvio, krdsa a harménia vychddza z jedine¢ného suladu medzi
jednotlivymi ¢astami ale aj medzi r6znymi ¢astami a celkom. Vila stoi na pédoryse v tvare $tvroca s rozmermi
24 krat 24 metrov. Stitové portikusy s piatimi stipmi sa nachadzaju na vietkych $tyroch stranach jadra,
nerozliSuje sa tym hlavné a vedlajsie priecelie. Podstavec je rovnako vysoky ako atika. Portikusy maju polovi¢nu
Sirku celkovej Sirky priecelia. Portikus a schodisko su rovnaké ako polomer jadra stavby, a priemer jadra stavby
je rovnaky ako vyska jadra stavby, ¢o robi jadro kockovym priestorom.

Dispozicia je realizovana na principe centrélnej dispozicie. Vo svojich Styroch knihach o architekture sa Palladio
vyjadruje: "Miesto je z najprijemnejSich a najpbvabnejsich aké je moZno najst, pretozZe je na kopceku s velmi
jednoduchym pristupom.. je obklopeny velmi prijemnymi pahorkami, ktoré vyvolavaju dojem znacne velkého
javiska.. PretoZe sa teda z kaZzdej strany tesi prekrasnym vyhladom.. boli tu vytvorené lodzZie na vietkych
Styroch prieceliach." Z toho vyplyva, Ze sa na stavbu mdZeme pozerat viacerymi sposobmi. Palladio nam ju
priblizuje ako stavbu vrastajucu do krajiny a prirody, pri¢om jej kupola diskutabilné ¢i stavba narusa toto miesto
alebo prave naopak podporuje a vyzdvihuje dojem a silu tohto miesta. Asi ma z kazdého cosi.
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Stred centralneho jadra, vyrazne oznaceny kupolou a farebnym kruhom na podlahe z mramoru je pomerne
tmavy priestor bez okien. Jediné svetlo prenika Uzkymi pristupovymi chodbami, ktoré na vsetkych Styroch
strandch spajaju portikusy s halou. Zrak je teda pritahovany ku krajine zaliatej sinkom. Dostredivé a odstredivé
sily vytvaraju napatie, ktoré je typické pre manierizmus.

Bohutzial o interiérovej vyzdobe hlavnej miestnosti nemame od Palladia Ziadne informacie. Sucastné fresky su z
rokov 1680 az 1687 od maliara Ludovica Dorigni.

Obr. 3: Villa Almerico zvyraziuje vrchol kopca.

Stavbu charakterizuju dokonalé symetrické proporcie. LodZie na vSetkych Styroch portikusoch, kazda so Siestimi
idnskymi stipmi sa nachadzajd na kazdej zo $tyroch stran jadra stavby. Priedelie sa nedaji elkom jasne ozna&it
ako vedlajsie a hlavné. Prave kvéoli Uplnému symetrickému usporiadaniu okolo jadra s kupolou bola stavba
nazvana La Rotonda.

La Rotonda udala silnd tradiciu vo vilovej architekture. Ako stavba formovala eurdpsku architektdru a uz v roku
1576 ju napodobnil Vincenzo Scamozzi v Rocca Pisana v Lonigu. PolozZila taktiez zaklad Neopalladionizmus v
profannej architekture barokového obdobia v Anglicku. InSpirdciu Palladiom v tomto obdobi mézeme vidit na
priklade Mareworth Castle v Kente (1722- 1726) od Colina Campbella.

Dnes je vila majetkom rodiny Valmaraniovcov, ktory sa snazia vilu zachovat ako kultirne dediéstvo pre dalsie
generacie. Nadacia La Rotonda sa financne stara o to, aby bolo dostatok financnych prostriedkov na zachovanie
a udrZovanie vily v perfektnom stave. Exteriér vily je navstevnikom pristupny celorocne a interiér je
spristupneny raz tyZzdenne.
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