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GESAMTKUNSTWERK

Bc. Swiderova Dorota

Architekt nevidi pouze vice ¢i méné jasné pfirozenost materidld, ale svou vlastni vycvi¢enou predstavivosti a
vlastnimi pocity vse hodnoti jako celek." (Frank Lloyd Wright)

UvoD

Gesamtkunstwerk dnes vnimdme a pouZivame ve
smyslu jednotného, do detailu propracovaného
architektonického dila, jehoz jednotlivé slozky — od
konceptu stavby po jeho sochaiské a vytvarné
detaily - wusiluji o vyvolani kompaktniho a
maximalné plsobivého dojmu. Proto jej mizeme
také nahradit vyrazy jako ,totdlni umélecké dilo”
nebo ,syntéza umeéni“. DlleZity je tedy celkovy
prozitek namisto vnimani jednotlivych prvk{. Je to
ale v architekture nutné? [1]

GESAMTKUNSTWERK

Gesamtkunstwerk Ize najit uz v antickém Recku, kde
samotné antické tragédie lze povaZovat jako
dokonaly priklad tohoto dila, nicméné pojem
Gesamtkunstwerku a jeho obecné vnimani se
objevilo az v obdobi Romantismu. [2]

Za propagatora pojmu Gesamtkunstwerk mlizeme
oznacit velkého hudebniho skladatele romantismu
Richarda Wagnera. Kromé hudby se Wagner
vénoval psani, pfedevsim esejl, ve kterych mimo
jiné rozvedl i némecky vyraz pro ,souborné
umélecké dilo”. Pouzival ho ve vztahu k divadlu, jenz
se podle jeho predstav mélo stat kruznici, zahrnujici
v sobé poezii, hudbu, tanec a vytvarnd uméni. Za
ideal takové predstavy pfitom oznacoval antické
tragédie v Recku. [1]

V  samotné architekture lze spatfit vliv
Gesamtkunstwerku na nékolik hnuti. Jako prvni z
mnoha Ize zminit hnuti Arts and Crafts. Umélci a
femeslnici tohoto hnuti se vénovali rlznym
obordm, vcetné keramiky, skla, textilu a nabytku.
Cilem bylo vytvofit kvalitni, ru¢né vyrabéné objekty
s dlirazem na detaily a estetiku. Tyto objekty byly
pak integrovany do prostoru, ktery byl navrzen jako
harmonické a celistvé umélecké dilo. [3] Perfektnim
pfikladem samotného hnuti a také jeho vyuziti v
Gesamtkunstwerku je The Red House Williama
Morrise a Phillipa Webba. Dante Gabriel Rossetti,
ktery spolupracoval na vyzdobé interiéru pak ¢asto

zminoval, Ze tento diim je ,spiSe basen nezli diim*.
Tento ndzor dokazuje onu duleZitost celkového
prozitku, ne jenom jednotlivych prvka.

Vliv Gesamtkunstwerku Ize rovnéz spatfit v obdobi
secese. Podnitil secesni umélce a architekty, aby
prekracovali hranice jednotlivych uméleckych
disciplin a propojovali je ve svych projektech.
Architektura secese se Casto spojovala s designem
interiérl a nabytkem, aby vytvorila harmonické
prostiedi. Umélci se také angaZovali v tvorbé
dekorativnich prvk( a doplnkd, jako jsou svitidla,
tapety, keramika a sklo, které se prolinaly s
architekturou a vytvérely celkovy esteticky dojem.
Prikladem nam mulze slouZit rezidentni dim
Bloemenwerf od slavného belgického architekta a
interiérového designéra Henryho van de Veldeho.
Co o tomto domé fekl historik uméni Kenneth
Frampton? Tvrdil, Ze ,Van de Velde postavil dim
pro sebe, ktery bez pochyby mél ukazat konecnou
syntézu vSech uméni, nebot kromé integrace domu
se vsim jeho vybavenim, véetné pfiboru, Van de
Velde usiloval o dokonceni celého
Gesamtkunstwerku  prostfednictvim  plynulych
forem 3atd, které navrhl pro svou manzelku". [4]

Je vlbec nutné se zabyvat takovymi detaily jako je
Satstvo navriené specidlné pro dany objekt?
Napriklad podle Adolfa Loose je snaha o dosazeni
celkového uméleckého dila pfehnana a neprakticka.
Loose byl kriticky vici konceptu Gesamtkunstwerku
a vyjadroval své ndzory na toto téma v jeho eseji
nazvané ,Ornament a zlo¢in“ z roku 1908, kde
kritizuje pfistup k celkovému uméleckému dilu a
zdlraziiuje dulezitost funkce a Ucelnosti ve
vytvarném umeéni a architekture. [5] DalSim, kdo se
stavél kriticky k myslence souhrnného umeéni byl
némecky dramatik Bertolt Brecht, jenz jej srovnaval
s hypndzou a tvrdil: ,Pokud vyraz Gesamtkunstwerk
znamena, Ze integrace je chaosem, nebo a pokud
maji byt umélecké obory spojeny dohromady, pak
budou rdazné prvky stejné znehodnoceny a kazdy
bude slouZit pouze jako krmivo pro ostatni.” [4]



Opravdu by ale architektura fungovala bez toho,
aby ladilo jedno s druhym? NepUlsobi takto
harmonicky sjednoceny celek vice esteticky
pfijemnéji pro oci i dusi? Historicka Alice T.
Friedmanovd s timto tvrzenim souhlasi. O domé
Rietvelda a Schroderové tekla, Ze takto vytvoreny
dim ma ,silné zavazky k nové otevienosti ve
vztazich uvnitf rodiny a k pravdé ve svém emocnim
Zivoté.” To dokazuje, Ze Gesamtkunstwerk mize mit
vliv i na psychiku clovéka. [4]

DalSim vyznamnym hnutim, které také silné
propagovalo myslenku Gesamtkunstwerku, bylo
hnuti Bauhausu. Samotny Walter Gropius, jenz stal
v Cele jeho vedeni, ve svém manifestu prohlasoval
hledani ,velké univerzalni, az spiritualistické
myslenky, kterd musi najit svlij kofen ve velkém
Gesamtkunstwerku.” [4]

Nemél by tedy dobry architekt mit dokonale
sjednocené vytvorené dilo od samotného konceptu
az po detaily stavby? Samotny Frank Lloyd Wright
véfil, Ze architektura by méla byt v souladu s okolim.
DokdaZeme si jeho slavnou stavbu Fallingwater, kde
toto propojeni vicero prvkil tvofi genius loci daného
mista, predstavit v centru mésta nebo na néjakém
sidlisti? Wright casto navrhoval nejen samotnou
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budovu, ale i nabytek, zatizeni a dekorativni prvky
uvnitf, aby vytvoril sjednoceny, soudrzny esteticky
dojem. VEéril, Ze integrace vsech téchto prvki je
nezbytna pro vytvoreni opravdu holistické a
uspokojivé  architektonické zkuSenosti. Timto
zplsobem Wright(v pfistup k architekture souznél
s konceptem Gesamtkunstwerku. [6]

ZAVER

Béhem existence se pojem Gesamtkunstwerk ve své
dllezitosti a vnimani meénil. Objevovaly se jak
nazory podporujici, tak i nazory kritické. Idea
integrovat rdzné umélecké formy a prvky do
jednotného celku je patrnd v oblastech jako
architektura, divadlo, film a dokonce i v nékterych
modernich multimedidlnich instalacich. Je vsak
dllezité poznamenat, Ze ne kazdé umélecké nebo
tvlrdi usili sméruje k dosazeni Gesamtkunstwerku.
Architektura je vsak obor, ktery se zabyva jak
urbanismem, prfes krajinu, stavitelstvi, interiér
budov aZz po samotny detail. TudizZ Ize fici, Ze i pfes
to, Ze wyuzZit principy Gesamtkunstwerku neni
nutnosti, tak je Zadouci se o tento pojem zajimat,
jelikoz v urcitych situacich je celkovy prozitek z dila
naprosto klicovy.
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Maslowova pyramida (ve vztahu k architektufe a bydleni)

Bc. Ondrej Mikstein

Maslowova pyramida potieb je jednim z
nejznaméjsich teoretickych modeld, ktery popisuje,
jaké potreby jsou pro clovéka nejzasadnéjsi a jakym
zpUsobem se postupné stavaji dualezitéjsimi.
Koncept pyramidy vytvofil americky psycholog
Abraham Maslow v roce 1943. Model zahrnuje pét
zakladnich  drovni, které jsou hierarchicky
usporadany od nejnizsich po nejvyssi. Tyto Urovné
jsou fyzické potreby, bezpecnostni potieby, socialni
potfeby, potfeby sebelcty a seberealizace.

Fyzické potreby

zakladnimi potfebami kazdého jedince. Tyto
potreby jsou zdkladem pro vSechny dalsi drovné a
zahrnuji: potfebu potravy, piti, spanku, hygieny a
pohybu.

Splnéni téchto zakladnich potfeb je nezbytné pro
preziti a fungovani lidského téla. Pokud nejsou tyto
potieby uspokojeny, jedinec bude mit problémy s
fyzickym zdravim a celkovym blahobytem.

Bezpecnostni potreby

Bezpecnostni potfeby jsou velmi dlleZité pro lidsky
rozvoj a jsou zakladem pro pocit stability a jistoty,
ktery umoznuje lidem zamérit se na vyssi Urovné
seberealizace a osobniho rozvoje.

Tyto potieby zahrnuiji fyzické, ekonomické, socidlni,
ale i pravni a psychologické stranky. Jsou potfebnym
zakladem pro dalsi stupné, jako jsou potreby
sebelcty a seberealizace.

Socialni potreby

Tretim bodem Maslowovy pyramidy jsou "socidlni
potreby", kdy se jedna se o potfebu prijeti a
zaclenéni se do spole¢nosti, potfebu komunikace a
interakce s ostatnimi lidmi, potfebu lasky a
pratelstvi a také potfebu pocitu sounaleZitosti.
Tento stupen se casto vztahuje k potfebam
socidlniho uznani a respektu, které mohou
zahrnovat Uctu a prestiz. Tyto potreby jsou dllezZité
pro psychické zdravi a blaho ¢lovéka a mohou byt
naplnény naptiklad skrze rodinné a pratelské

vztahy, spoluprdci s ostatnimi lidmi nebo ucasti v
organizovanych spolecenskych aktivitach.

Potfeby sebelcty

Potfeby sebedlcty jsou rozdéleny do dvou kategorii:
respektu k sobé samému a respektu od ostatnich
lidi.

Respekt k sobé samému zahrnuje pocit, Ze existence
kazdého jedince ma smysl, ale zaroven Ze si
zaslouzite respekt a uctu od ostatnich lidi. AvSak
nejdllezitéjsim bodem je sebevédomi neboli
schopnost véfit v sebe samotného.

Od ostatnich lidi naopak ocekdvame v urcité
podobé uzndni a Uctu véetné akceptace. To Ze nas
berou vsichni takového, jaky jsme s naSimi klady i
zapory.

Tyto potfeby se vzdjemné prolinaji a vzajemné se
ovliviiuji. Potfeby sebedlcty jsou duleZité pro osobni
rozvoj a spokojenost s vlastnim Zivotem, protoze
pomadhaji budovat pozitivni vztah k sobé samému a
k ostatnim lidem.

Potreby seberealizace

Toto je nejvyssi uroven Maslowovy pyramidy. Tato
potfeba se zaméruje na naplnéni svého potencialu,
dosaZeni svych cill a seberealizace.

Seberealizace je tedy nejvyssi potiebou v
Maslowové pyramidé a zahrnuje potiebu
dosahnout svého plného potencidlu, naplnit své
talenty a dosahnout svych cil(l. Tuto potfebu mohou
lidé uspokojovat riiznymi zpUsoby, jako je rozvijeni
svych dovednosti, u€eni se novych véci, nalezeni
svého poslani nebo cile v Zivoté, dosazeni osobniho
rastu a rozvoje.

Poznani

Ackoliv se mlzZe zdat, Ze vSech pét urovni zahrnuje
nas zivot od samotného zacatku do konce, tak sdm
Maslow tésné pred svou smrti prehodnotil svij
pohled na pyramidu. Na samotny vrchol pred



vSechny Urovné postavil svou rodinu a moznost s ni
travit ¢as a Zit.

Maslowova pyramida ve vztahu k architektufre

| kdyZ je Maslovova pyramida tvorena primarné na
osobnost Clovéka, tak lze tuto teorii prevést i na
architekturu?

Tento princip lze vybudovat na pojmu ,,arché”, ktery
nam uddva zakladni principy a prvky, které nam
utvareji  zakladni architektonickou kompozici.
Zakladni prvek nam nahrazuje fyzické potreby, které
stejné jako ,,arché” tvofi zaklad vSeho. Pomaha nam
nastavit zakladni princip, ktery vsak je dotvaren
principem bezpecnosti a ochrany, otevienosti ale i
uzavienosti architektury tak, aby nam poskytly
zaklady pro dalsi stupné.

Knihy

Prvni dvé urovné Maslovovy pyramidy nam utvari
zaklad k socidlnim potfebam v architekture, které
nam umoznuji utvaret prostredi pro spojovani
socidlnich vazeb. Architektura by méla byt
nastrojem k soudrznosti a blahu spolecnosti nikoli
pouhym nastrojem pro sebeprezentovani i
vytvoreni pomysiné ,jeskyné” pro bydleni.
Architekturu v oblasti potfeby sebelcty mizZe byt
vniman jako prostor, ktery podporuje uznani a
ocenéni individualnich schopnosti ¢i projeva, které
se daji pfirovnat k antickému divadlu, které diky své
povaze dokaze umocnit zazitek z projevu. Celkové je
tak potreba vytvaret prostory, které umoznuji se
osobnosti dale rozvijet a budovat svou identitu.

VSechny tyto hodnoty vSak zavrSuje moZnost
seberealizace, ¢ehoz by méla byt architektura
soucasti, jelikoZ dokaze utvaret prostor takovy, aby
umoznila jedinci dosahnout svého potencialu.

Maslow, A. H.: Motivace a osobnost. Praha: Portal, 2021. ISBN 978-80-262-1728-2 Maslow, A. H.: O
psychologii byti. Praha: Portdl, 2014. ISBN 978-80-262-0618-7
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trans-
cendence

potreba uznani, ucty
seberealizace, status

potfeba lasky, sounalezitosti

pratelstvi, partnersky vztah,
potreba mit rodinu

potreba bezpeci a jistoty
pfistup ke zdrojum, ochrana pfed nebezpe&im

fyziologické potreby

dychani, hlad, zizen, teplota, sex, spanek, vylucovani

Potieby
seberealizace:
nalézt sebenapinéni
a realizovat
vlastni potencial

Estetické potieby:

potieby symetrie, fadu a krasy

Kognitivni potreby:
potreby védét, rozumét a zkoumat

Potreby uznani:

potfeby dosahnout Uspéchu, byt kompetentni,
ziskat souhlas a uznani

Potfeby sounalezitosti a lasky:
potfeby druzit se s ostatnimi, byt pfijiman a nékam patfit

Potreby bezpeci: citit se zabezpecen a mimo nebezpedi \

Fyziologické potreby: hlad, zZizen apod. \




Fenomenologie v architekture

Alisher Alikhanov

Fenomenologie je filozoficky pfistup, ktery zkouma
a popisuje nase zkuSenosti a vnimani svéta kolem
nas. Architektura je jednim z nejvizudlnéji
ohromujicich umeéni, které ovliviiuje nase smysly.
KdyZz se divdime na budovy, casto pocitujeme
estetickou spokojenost nebo emocionalni reakci. V
kontextu architektury hraje fenomenologie
dlleZitou roli pfi porozuméni vztahu mezi ¢lovékem
a prostfedim, které obyva, a také pfi analyze
architektonické formy. V této eseji se zaméfime na
fenomenologii v architekture a jeji vliv na tvorbu,
vnimani a porozuméni architektonické formé a na
souvislost mezi architektonickym prostorem a
vybranymi fenomenologickymi mysliteli, konkrétné
na véc (Thing) Martina Heideggera, intenci
Edmunda Husserla, a pfirozeny svét Jana Patocky.
Budeme zkoumat, jak tyto koncepty pfispivaji k
porozumeéni architektonickému prostoru.

Fenomenologie v architekture nam umoznuje
hloubéji porozumét tomu, jak architektura ovliviiuje
nase vnimani, interakce a vztahy s prostredim.
Studium mysliteld, jako je Martin Heidegger,
Edmund Husserl a Jan Patocka, nam poskytuje
nastroje k pochopeni tohoto vztahu. Jak zdlraznuje
Heidegger, "véci nejsou pouze predméty, ale
pfitomnostmi s vlastnim vyznamem a historii"
(Heidegger, 1971). Timto zpUsobem architektonické
objekty propojuji €¢lovéka s okolnim svétem a
ovlivAuji nase vnimani prostoru.

Fenomenologie v architekture se také zaméruje na
to, jak prostor ovliviiuje nase smysly a jak
prostiednictvim naseho vnimani vytvarime vazbu s
mistem. Husserl vysvétluje, Ze "vnimani je vidy
smérovano k nééemu" (Husserl, 1989). To znamena,
Ze naSe vnimani architektury neni pouze pasivni, ale
je zprostredkovano nasimi zaméry a cili. Pfi vstupu
do architektonického prostoru mame urcité
ocCekavani a predstavy o tom, jak se budeme v
tomto prostoru pohybovat a jaké zkuSenosti
budeme mit.

Architektonickd forma hraje v fenomenologii také
dlleZitou roli. Forma budovy ovliviiuje nase vnimani
a uvédomovani si prostoru. Heidegger tvrdi, Ze
"formy stavby a tvarovani nejsou pouze vné;jSimi
obrysy, ale promitaji se do svéta, ktery se nachazi v
architektonickém prostoru" (Heidegger, 1971).
Geometrie, poméry a materidly pouzité pri stavbé
maji vliv na nase vnimani a prozivani prostoru.

Patocka zdUraziuje vztah mezi Cclovékem a
pfirozenym svétem, ktery je prostfedim nasi
existence. Architektura mUzZe vytvaret prostredi,
které ndm umoziuje citit se propojeni s pfirodou a
respektovat jeji hodnoty. Jak wuvadi Patocka,
"pfirozeny svét vstupuje do architektonického
prostoru a ovliviiuje nase vnimani a chapani

prostoru" (Patocka, 1998). Timto zplsobem
architektura mdze podporovat nase Zivotni hodnoty
a pfinaset nam pocit sounalezitosti s prirodou.

Studium fenomenologie vztahu architektonického
prostoru a vybranych myslitel, jako je Martin
Heidegger, Edmund Husserl a Jan Patocka, nam
umoznuje  hloubéji porozumét tomu, jak
architektura ovliviiuje nase vnimani, interakce a
vztahy s prostfedim. Fenomenologie ndm pfindsi
cenné nastroje pro prozkoumani a pochopeni
vztahu mezi Cclovékem a architektonickym
prostiedim. Jak zdaraznuje Heidegger, "prostor
nam prinasi svétlo, prostor je néco, co nam otevira
novy rozhled" (Heidegger, 1971). Fenomenologie v
architekture ndm umoznuje zkoumat zkusSenosti,
vnimani prostoru, télesnosti a materiall a lépe
chapat, jak tyto prvky ovliviuji nase pocity, emoce a
interakce v architektonickém prostoru. Kombinace
konceptu véci (Thing), intentionality a pfirozeného
svéta nam poskytuje Sirsi perspektivu na to, jak
architektura ovliviiuje nase Zivotni projevy a jak
mUlZeme vytvaret prostiedi, kterd nam pfinaseji
smysl a uspokojuji nase potreby.

Heidegger, M. (1971). Building, Dwelling, Thinking. In Poetry, Language, Thought (A. Hofstadter, Trans.). Harper

& Row.

Husserl, E. (1989). Ideas: General Introduction to Pure Phenomenology (W. R. Boyce Gibson, Trans.). Routledge.

Patocka, J. (1998). Body, Community, Language, World. In E. Kohak (Ed.), Jan Patocka: Philosophy and Selected
Writings (E. Kohdk & L. Novotny, Trans.). University of Chicago Press.



Bc. Eliska HejnysSova

,Byt v pravém slova smyslu znamend mit smysl.“ 1 Edmund Husserl,

Véda a filozofie se zabyvaji podobnym problémem.
Problémem odvéké lidské vlastnosti patrat po tom,
kdo jsme, odkud pochazime, jak je mozné, Ze zde
vlibec jsme. Jednd se o vlastnost prvotniho lidského
udivu nad vécmi samymi, vzhledem k
neuchopitelnosti svéta v jeho nekonecné Sifi. K
problému vsak pfistupuje kazdy pomoci jiné

metody. Fenomenologie je metodou filozofie.2

Fenomenologie je filozoficky pojem ze zacatku 20.
stoleti pro zkoumdani fenoménu. Zakladatelem je
némecky filozof Edmund Husserl s ceskym
plvodem. Ten fenomenologii definoval v mnoha
svych dilech rdznymi zplsoby. Jedna z jeho definic
zni: "Fenomenologie je véda o fenoménech, a tedy
véda o vécech tak, jak se nam ukazuji, nikoli véda o
vécech tak, jak si o nich myslime, nebo o nich

hovorime." 3

Fenomén je pro lajka néco pozoruhodného,
vyjimec¢ného. V tomtéZz vyznamu pak uZivame i
adjektivum ,,fenomenalni“. Ve filozofii tomu je vsak
jinak. Plvod m3a tento vyraz v rfeckém terminu
fainomenon, které pochazi ze slovesa fainomai,
neboli ,jevit se”. Znamena tak jev ve smyslu toho,
co se Clovéku ukazuje, a to, aniz by rozliSovalo, zda

se jedna o skutec¢nost nebo klam. 4

"Fenomén je zietelné ddn jako to, co se ndm ukazuje
nekazice se ve smyslovych viemech, avsak také nijak
neni nezdvisle na subjektivni aktivity nebo na
strukturu, v niZ se objevuje jako predmét tohoto

aktu." 3 Edmud Husserl.

Jedna se tedy o to, co se nam ukazuje. Ukazuje se to
vzdy nékomu a ukazuje se to néjakym konkrétnim
zpUsobem. MlZe to byt predmét, ale také udalost,
situace Ci zdazitek. To, Ze se nam véci ukazuji,
znamena, Ze nam davaji smysl. Jenze jak je to
mysleno, Ze se nam veéci ukazuji? Ukazuji se ndam
treba tak, Ze na né ukdZzeme prstem, nebo si je
predstavuje, anebo o nich s nékym mluvime. Vse, co
se nam timto zplUsobem ukazuje Ize nazvat
fenoménem.

Edmund Husserl ve své pozdni filozofii dospél k
pojmu lebenswelt, neboli prirozeny svét. Zijeme ve

svété, ktery se nam ukazuje ve vnimani. Jedna véc
odkazuje k druhé a k dalsi, anizZ si to uvédomujeme.
Husserl tomu fikal, Ze se ukazuji v horizontech —

odkazuji k sobé navzajem a k SirSim souvislostem.”
Kritizuje tak védu, Ze poklada védecké soudy za
jediné spravné, ve skutecnosti podle néj jde vsak o
nepuvodni civilizacni konstrukty. Moderni véda se
pohybuje v uzaviené sféfe vlastniho vykladu a

zapomnéla na sv(j plvod. 2

Kli¢ k nalezeni pravé podstaty pozndni je reduktivni
proces. Ten se sklada ze tfi krokd, epoché, eidetické
a transcendentdlni redukce. Epoché spociva v
uzavorkovani, zdrzeni se usudku, odhlédnuti od
vsech doposud platnych tvrzeni o svété a predsudkd
a transformace vsSech skutecnych danosti na
fenomény (jak jsou jednotliva jsoucna dana nasemu
védomi, jak se nam jevi). U eidetické redukce jde o
preménu fenoménll, o obdrZeni jejich zakladni
podstaty. Transcendentalni redukce ma umoznit
popsat podminky, za kterych je fenomenologicky

vyzkum moiny'l.6

Na tuto filozofii navazal Cesky filozof a Zak Husserla
Jan Patocka svou habilitacni praci s nazvem
,Prirozeny svét jako filozoficky problém®, kde tuto
problematiku dale rozpracovava. Patocka zde znovu
upozoriiuje na presvédéeni, Ze pod vlivem
védeckych zavérl se méni nas celkovy Zivotni pocit.
Zplsob, jakym moderni véda rekonstruuje nasi
predstavu o pfirozené jsoucim veskerenstvu, jehoz
bez naseho svobodného zasahu, na zakladé
pouhého faktu nasi zkuSenosti prede vSim
stanoviskem teoretickym®, postihuje celkové jeho
nazirdni, které ma ve vysledku charakter
neplivodnosti, odvozenosti, v niZ je moderni ¢lovék

odsouzen il’t.2

V dnesSnim svété Casto prehlizZime vyznam osobni
zkuSenosti ve prospéch objektivnich faktl a
kvantifikovatelnych dat. Fenomenologie, jako
filozoficky pristup, nam otevird nové perspektivy k
pozndni svéta a lidského byti. Edmund Husserl a
dalsi filozofové, jako Jan Patocka, Martin Heidegger,
Jean-Paul Sartre nebo Maurice Merleau-Ponty nas
vyzyvaji k odstranéni predsudkll a otevieni se
bezprostfednimu vnimani fenoménd.
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Martin Heidegger

Architektura, véc nebo pfedmét?
Bc. JiFi Januske

Z urcitého pohledu lIze na architekturu nahlizet jako
na véc, ve smyslu mysleni véci, jak nad ni uvazuje
Martin Heidegger. Ale neni také predmétem, kdyz
Heidegger charakterizuje predmét jako to, co pred
nami stoji, jako vyplod ¢i vytvor? Dle Heiddegera
vécnost dzbanu spociva v tom, Ze dzban jest jakozto
nadoba. Je architektura taktéZ nadobou? Neni
podstatnym praveé to, co je uvnitf této nadoby, at uz
v pravém ¢i preneseném smyslu slova? Tim
prazdnem, jez pojima dzban tekutinu si pfedstavuji
prostor, ktery pojima obyvatele, uZivatele,
navstévniky architektury. Onu hrndéifskou praci
svadi architekt ve své hlavé, predstavivosti a
nasledné za pomoci kreslicich ¢i zobrazovacich
prostfedkl a vytvafi prazdno — prostor. Misto
tvorené dnem a sténami obdobné jako u dzbanu.
Budeme-li o architektufe uvaZovat védecko-
technicky, jak nastinoval Heidegger takové
uvazovani o dzbanu, zlstanou nam jen cihly, hlina,
beton, sklo a jiné materialy a véc, zmizi. Avsak i kdyz
materidl je jak v pfipadé dzbanu, tak v pripadé
architektury v koncovém dusledku velice dulezZity,
neni ovSsem tou pravou podstatou uvaZovani o véci
jakoZto véci. Prestaneme-li se na architekturu divat
jako na véc a zacneme ji posuzovat dle védeckého
poznani, budeme se omezovat ve vidéni a vnimani
vzdy jen na naucenou typologii — zadvefi, chodba,
mistnost 1 apod... KdeZto kdyz na ni pohlédneme
jako na véc, je- li opravdu véci, miZzeme vnimat
prostupy, otevirdni se nebo uzavirani se, emoce
jako klid nebo naopak vztek. Sdm Heidegger ve své
knize PlGvod uméleckého dila piSe, Ze véci je to, co
je nositelem svych znak a to, co Ize vnimat smysly
nasi smyslovosti skrze vjemy. A to je to, co
architekturu déla véci a liSi se od predmétu.

Navozeni néceho, co vnimame vsemi smysly. Nikoli
pouhé ustaveni Ctyr stén. Prostor, jez na nas pUsobi.

Méla by byt architektura véci nebo predmétem? Z
mého pohledu by méla byti véci, jelikoz ma byt
charakteristickych  vlastnosti, stabilnich  rys(

spocivajicich v tom, 2] 5¢ 14tka je spojena s formou,
umét stat sama osobé, tak, aby s ni nebylo
zachdzeno jako s predmétem. Tim, Ze je latka
spojena s formou chapeme to, ze forma nam
usporadani latky urcuje. Zed — tvrda, nepropustna
latka, vypli okna — tvrda, vesmés kiehkd latka,
prahledna vice ¢i méné.

Dilo (v tomto pripadé si myslim, Ze jeho prace dilem
jest.) Martina Heideggera je z mého pohledu dilem
velice rozsahlym, i kdyzZ se de-facto soustreduje na
par zakladnich okruhl jako je napf. byti a jeho
studium je narocné. Myslim si, Ze aby ¢lovék zacal
dobfe chdpat jeho slova, ktera piSe svym
specifickym jazykem, mél by na filozofickych
fakultach byt predmét ,Heideggerologie” po celou
délku studia minimalné. Osobné jsem precetl necelé
tfi jeho knihy, ale pokazdé kdyZz se k néjakému
odstavci vratim, pfipada mi, Zze ¢tu néco jiného. Z
jiného pohledu, s novymi otazkami. Stézejnim a
fascinujici, jaky ma tato kniha presah, Ze napf. v
knihach o seberozvoji (nutno také vybirat kvalitni) je
tato kniha s jejimi uryvky citovana. V pfipadé
pochopeni Heideggerova dila je dle mého nazoru jit
do hloubky a nastudovat taktéz autory ze kterych
vychazel on sam. Hegel, Platon ¢i némecky basnik
Friedrich Holderlin.

Je-li bytovdnim dzbdnu Cisté a hostinné nalévdni, tak u architektury miZeme vytvdret pokoj.
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Christian Norberg-Schulz

Genius loci: Krajina, misto, architektura
Bc. Aneta Zemanova
Misto v pojeti Norberg-Schulze?

Fenomenologické téze norského teoretika, jenz
prakopnicky ovlivnily pohled na sféru architektury,
neni treba predstavovat. Katalyzatorem, ktery
napomohl vzniku prvnim krokdim k ,fenomenologii
architektury” a samotné knize Genius loci: krajina,
misto, architektura, se stala filozofie Martina
Heideggera. Primarnim zdmérem teoretika
Norberg-Schulze je pochopeni pojmu ,misto”

jakozto tézisté lidské existence.

Misto? Locus? Jakou podstatu ma pravé ono
,misto” na konkretizaci ,,genia loci“? Kazdé misto je
bezpodminecné spjato s lidskou kulturou a naopak.
Veskeré lidské jednani potfebuje prostredi, v némz
se miUZe odehravat. Pro odhaleni a pochopeni
terminu, ktery v sobé skryva ,genius loci“, nam
napomuUzZou myslenky a nazory Christiana Norberg-
Schulze, ktery odpovéd na to, , Co je genius loci?”
hledd ve fenomenologii architektury, ktera je
vnimana ,jako teorie, jenZ chdpe architekturu v

konkrétnich existencidlnich pojme'ch”.1 Jako priklad
si mlZeme uvést synonym ve slovech bydleni a
existencidlni opora ve smyslu: , Clovék bydli, pokud
se miZe orientovat ve svém prostredi a identifikovat
se snim, ¢i krdtce receno, jestlie zakousi své
prostredi jako vyznamupliné.” (Christian Norberg-
Schulz). Pro spravné pochopeni terminu ,misto” je
podstatné na néj nenahliZet jako na synonym pro
uréeni polohy, ale jako na totalitu, jenz vytvafi
vztahy konkrétnich véci.

V knize proto autor vytvari zcela novy pojem tzv.
,existencidlni prostor”, ktery zahrnuje zakladni
vztahy mezi clovékem a jeho prostiedim. Pojem

Lexistencidlni prostor2 mUzZeme definovat dvéma
podstatami: prostorem a charakterem, jez
odpovidaji psychické funkci orientace a identifikace,
jez jsou prvnimi kroky k pozndni , genia loci”. Pravé
z této dvoji perspektivy lidé rozpoznavaji ,misto” a
dochazi k procesu identifikace neboli sprateleni se,

1 NORBERG-SCHULZ, Christian. Architecture:
presence, language and place. Milan: Skira Editore,
2000. ISBN 8881187000.

2 Norberg-Schulz definuje existencialni prostor jako
prostor, duchovni i fyzicky, je vymezen misty,

nebot to tvofi nedilnou podminku pro pociténi
,genia loci”.

Heidegger proto rika: , Identifikace a orientace jsou
zakladni  stranky  byti Clovéka ve svété.”
Existencidlnim Gcelem architektury je tedy
proménit polohu v ,misto”. Odhalit vyznamy
potencidlné pfitomné v daném prostredi.
LArchitektura patfi k bdsnictvi a jejim cilem je
pomdhat clovéku bydlet.” (Christian Norberg-
Schulz).

Jak tedy vymezuje Norberg-Schulz , misto“? P¥i blizsi
specifikaci nelze definovat ,misto” pomoci
analytickych ¢i védeckych pojma. Zjednodusené Ize
charakterizovat ,,misto” jako jev, ktery je definovan
specifickymi vlastnostmi a atmosférou. Jedna se o
komplexni celek, ve kterém existuje nescetné
souvisejicich a navzajem provazanych rovin. Pfi
poloZeni otazky, zda rGzné aktivity potrebuji rGzna
prostiedi, je odpovéd jednoznacna. | zakladni lidské
potteby jako je spanek ¢i stravovani se uskute¢nuji
rGznym zpGsobem a vyZaduji ,mista” s odliSnymi
vlastnostmi. Proto i mésta, obce, vesnice obsahuji
odlisna ,,mista“. Jako pfiklad si mGZeme uvést slovo
sjarmark” ¢i jakoukoliv jinou udalost. Jarmark?
Jasné definovany pojem, a i presto si pfi jeho
predstavé bezpochyby kazdy vybavi urcity vztah k
néjakému ,mistu”. Casto je na ,misto” nahlizeno z
funkcniho hlediska, kdy ma naplfiovat konkrétni
ucel. | pres fakt, ze ,,duch mista — tedy genius loci“ je
ovlivnén tfremi slozkami, tedy prostorem,
charakterem a umisténim, jeZz jsou nezbytné pro
lidskou orientaci a identifikaci ve svété. Lawrence
Durell napsal: ,Pokud se s Evropou seznamujete
pomalu, ochutndvajice vina, syry, a charaktery
rznych zemi, zacnete si uvédomovat dileZitou
determinantou kazZdé kultury je koneckonct duch
mista.”

V soucasné dobé je pro moderniho méstského

Clovék, jako jsou domy ¢i ulice neZli pfirodni

cestami a oblastmi, které clovék povaiuje za
zadkladni organizacni schémata, prostfednictvim
kterych dokdze vnimat své prostredi a vysvétlit jeho
vyznam.



prostredi. Identita ¢lovéka je tedy do znacné miry
funkci mist a véci. Proto je teorie distance pro
pochopeni ,genia loci“ neaplikovatelna. V ramci
plnohodnotného vnimani ,ducha mista” je
podstatny dlouhodoby osobni kontakt s danym
,mistem”, kdy diky nasim lidskym smyslim nas
,misto” pohlti a my se stidvdme centrem déni.
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Jak se divat na architekturu podle Bruna Zeviho

Bc. Adéla Burianova
uvop

,Chceme-li opravdu ucit, jak se divat na
architekturu, musime si predevsim stanovit jasnou
metodu. Primérného ctendre, ktery listuje knihami
o estetice a kritice architektury, zardZi neurcitost
jejich termind: ,pravdivost, ,pohyb”, ,sila,”
»Zivotnost,“,,smysl pro miru,” ,harmonie,“,, pavab, “
,volnost,” ,méfitko,” ,vyvdZenost,“ ,proporce,”
,Svétlo a stin,” ,eurytmie,” ,symetrie,” ,rytmus,”
,hmota,” ,objem,” ,vzlet,” ,rdz,” ,kontrast,“
,0sobitost,” ,analogie” — to vsechno jsou
architektonické znaky, jichZ autori bézné pouZivaji,
aniZ blize vysvétli, co znamenaji. VSechny maji v
déjindch architektury své oprdvnéni, ale pod jednou
podminkou: Ze bude vysvétlena podstata

architektury.” [1]

PODSTATA ARCHITEKTURY A JEJi TEORIE

Jako prvni otazka se nabizi, co je to architektura?
Architektura je umélecka disciplina, ktera se vénuje
tvorbé prostorovych struktur, které slouzi rdznym
Ucelim. Od ostatnich uméleckych disciplin se lisi
svou trojrozmérnosti. Monopolem architektury je
vnitfni prostor, ktery nelze pfesné pochopit pomoci
raznych zobrazovacich metod jako jsou pUdorysy,
pohledy nebo fotografie. Prostor je néco v ¢em se
lidé pohybuji a Ziji, a proto mu lze porozumét
nejlépe pfimou zkuSenosti. Ta je podminéna
teoretickym chapanim architektonickych termind,
které byly prevzaté z jinych uméleckych disciplin.
Budeme-li je bezhlavé pouzivat, aniz bychom si
uvédomili jejich vyznam v oblasti architektury,
nejsme schopni vysvétlit, jakou hodnotu ma
prostor. , Kdo bude chtit bez znalosti anglictiny Cist
Hamleta, bude se muset napred sezndmit s
vyznamem kazZdého slova, pak pomoci slov pochopit
smysl vét, pak se poucit o déjinach Britdnie v 16.
stoleti a o dusevnim i materidlnim Zivoté

Shakespeara,” [2] piSe Zevi v kapitole Prostor,
podstata architektury.

Pokud je zakladem architektury prostor, kolik ma
rozmér0? Tri tradiéni dimenze jsou Sitka, délka a
vySka. V 19. stoleti, kdy se zdalo, Ze technika
objasnila vSechno, ¢lovék objevil ctvrty rozmér
,Cas”. Postupna zména zorného Ghlu mizZe predmét
zobrazit Uplné novym zplsobem. Tento rozmér je
ovsem zapotrebi chapat v oblasti architektury zcela
jinak nez v malifstvi a socharstvi. Ve vsech

disciplinach je uzce spojen s pohybem, nicméné v
architekture je tento pohyb zavisly na pozorovateli
nikoliv na autorovi. Zevi vysvétluje tuto Ctvrtou
dimenzi nasledovné: ,V malifstvi je Ctvrty rozmér
obrazivou viastnosti pfedmétu, je to jeden z prvku
reality predmétu, jejz mize malif ze své viile
promitnout na plochu, aniZ je pritom zapotrebi
jakékoli fyzické ucasti pozorovatele. V socharstvi se
déje totéZz: ,pohyb” sochy je jeji inherentni
vlastnosti, kterou pfi jejim pozorovdni zaZivime
svym rozumem a svymi smysly. V architekture je
tento jev zcela odlisSny a zcela konkrétni: zde je
tviircem ctvrtého rozméru clovék pohybujici se v
budové a sledujici ji z raznych stanovist, timto
pohybem pozorovatel dotvdfi prostor v jeho celistvé

skutecnosti.” (3]

Pokud bychom se zabyvali detailnéji
architektonickym prostorem, zjistili bychom, ze ma
nekonecné mnoho dimenzi. Také bychom mohli
pokracovat ,prazdnem?, které jsme si sami vytvorili
v podobé ulic, ndmésti, zakouti, parkd, nabizi se
rozebirat pojmy ,harmonie,” ,hmota,” ,osobitost”
a dalsi, nicméné uvazuji o tom, jak kniha Bruna
Zeviho ovlivnila celkovy pohled na architekturu. Z
tohoto ddvodu se nyni zaméfim na obecnéjsi téma,
a to na teorii architektury.

Jednad se o soubor nazord a pristupd, jez se zabyvaji
tim, jak by méla architektura vypadat a jak by méla
fungovat. Jak muZe laik pochopit pojem ,teorie
architektury” a jaky je vztah mezi teorii a praxi?
Podle Zeviho a jeho knihy Jak se divat na
architekturu se teorie zaméfuje na vztah meazi
architekturou a prostredim, ve kterém se nachazi.
Na to, jak vytvofrit prostor, ktery nejenze funkcné
splfiuje sv(j Gcel, ale také vytvafi harmonicky a
prijemny zazitek. Zevi tika: , Prostorovd teorie neni
prekdzkou ostatnim teoriim, protoZe neplsobi ve
stejné oblasti. Je to teorie nadrazend nebo chcete-li
podrazend. Presnéji: neni to specifickd teorie jako
teorie ostatni, protoZe o prostoru je mozné podat
vyklad politicky, spolecensky, védecky, technicky,
fyziopsychologicky, hudebni, geometricky,

formalisticky.” [4] Z tohoto tvrzeni je zfejmé, ze
teorie Uzce souvisi s praxi a predevsim s tim, jak se
Clovék rozhodne teorii architektury uchopit —
politicky, technicky, formalisticky? A proto také
existuji rizné nazory. Od tvrzeni, Ze teorie je zaklad
pro praxi az po nazor zcela opacny, Ze teorie je
vysledkem praxe. V soucasné dobé muizZeme najit



mnoho teorii, podle kterych Ize chdpat architekturu.
V knize Jak se divat na architekturu popisuje Bruno
Zevi tfi kategorie prostorové teorie: obsahovou,
formalistickou a fyziopsychologickou. Tyto tfi
kategorie teorii predstavuji rGzné pristupy k
pochopeni  vztahu mezi architekturou a
prostorovym usporadanim. Kazda z nich ma své
vyhody a omezeni v aplikaci v praxi architektury.
Jakym zplsobem miZeme tyto teorie chapat?
Obsahova teorie poukazuje na to, jak architektura
ovliviiuje obsah a vyznam prostoru a jaky ma vliv na
lidské zkuSenosti. Formalisticka teorie se naopak
soustfedi na vizualni prvky architektury, jako jsou
linie, barvy a tvary, a na to, jak tyto prvky ovliviuji
vnimani prostoru. Fyziopsychologicka teorie se pak
zabyva tim, jak architektura ovliviiuje fyziologické a
psychologické zazitky lidi, ktefi se v prostoru
nachazeji. ,Kdo se vsSak ponofi hloubéji, do
komplexniho bdddni o organické jednoté mezi
¢lovekem a architekturou, vi, Ze zdkladem
uceleného, obsazného pojeti architektury je

POUZITE MATERIALY Seznam zdrojti

prostorovd teorie, a bude pak kaZdou sloZku budovy

posuzovat méfitkem prostoru” (5]
architektonické teorie Bruno Zevi.

shrnuje na zavér

ZAVER

Jak tedy kniha Jak se divat na architekturu ovlivnila
pohled na architekturu? Kniha je povaZzovana za
jedno z klicovych dél moderni architektonické teorie
a kritiky. Nabizi jeden ze zpUsobU, jakym bychom
méli pfistupovat k architektufe, a to z hlediska
organického a pfirozeného vyvoje staveb, které jsou
zaclenény do svého okoli. Zevi zdUraznuje dlleZitost
organického pfistupu k architekture, ktery by mél
byt zaloZzen na harmonii mezi formou a funkci, mezi
stavebnimi materidly a pfirodnim prostfedim, a
mezi budovou a jejim okolim. Kniha je napsana
srozumitelné a Ctivé. Nabizi mnoho inspirativnich
myslenek pro studenty architektury a architekty
samotné.

[1] ZEVI, Bruno. Jak se divat na architekturu. Prelozil Libuse MACKOVA. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.

Otdazky a nazory. Kapitola 1. Nezajem o architekturu - str. 13
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Otazky a nazory. Kapitola 2. Prostor, podstata architektury - str. 16
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Otazky a nazory. Kapitola 2. Prostor, podstata architektury - str. 20

(4] ZEVI, Bruno. Jak se divat na architekturu. Prelozil Libuse MACKOVA. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.
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TEORIE LEVICOVE AVANTGARDY

Bc. Marie PerSalova

Pfedvoj, jenz je Cceskym ekvivalentem pro
avantgardu, je vyjadrenim skryté militaristickych
motivl, jenz staly u zrodu avantgardniho uméni i
zakladnich  principli, které svym radikalnim
pristupem dalece prekraCuji hranice pfrirozené
vnimatelnosti, a ackoli jsou v mnohém duchapliné,
pUsobi ve svych projevech ¢asto velmi nepfirozené.
Subjektivni pfistup k tvorbé na zakladé radikalismu
pak zUstava zavisly na experimentech, o které se v
mnohém opird. Pochopeni a poznani nejen
avantgardy, ale také celkové situace 20. stoleti bylo
poznamendno nejen védeckym kodifikovanim a
mylnym zobecrfiovanim, ale zaroven sovétskymi
komunistickymi dogmaty spojenymi s diktaturou
moci, jenZ zpUsobilo strnuti védeckého poznani v
kamenném totalitnim fadu, jemuz se méli lidé po
celém svété podridit. NemlzZe vsak poskytnout
lidem miru moralnich a hlavné dusevnich jistot tak,
jako nabozenska vira, kterd sice mnohdy neovlada
politické reprezentanty, jeji vliv na spolecnost je
vsak mnohem hlubsi, a proto je nemyslitelné
duchovni Zivot vyclenovat tak, jako tomu u
mnohych avantgardnich hnuti bylo.

Ackoli se teorie levicové avantgardy opird o
politické principy, nazory a idealy doby, je nutné
podotknout, Ze dobovy kontext dalece presahuje
pouze politické naladéni spole¢nosti. Naopak za
vyvrcholeni situace, jenz dokreslovala pozadi
avantgardnich hnuti Ize povazovat zejména napéti
mezi povalecnymi lety, kdy dochdazelo spiSe k
potlacovani aspektl souvisejicich se spolecenskou
revoltou ve prospéch uméleckych kvalit, kdy
tomuto depolitizovanému charakteru odpovidaji
teorie T. W. Adorna i C. Greenbergeho a
znovuobjevovani nékdejsi avantgardni jednoty
politiky a kultury odpovidajici poZadavkim doby.
(Burger, str. 5, 2015).

Vibec poprvé byl termin avantgarda uZit Ustredni
postavou utopického socialismu Henrim de Saint-
Simonem v jeho eseji Umélec, védec a primyslinik
roku 1825. (Birger, str. 12, 2015). Jeho Uvaha se
opird o nazor, Ze mlZe umélec slouZit jako
prikopnik spolec¢enskych zmén diky své schopnosti
pUsobit skrze emoce a fantasie. Avantgarda je tak
béhem celého 19. stoleti vnimana spiSe v ramci
radikalni politické pozice, kterd je v kontrastu s
mnohymi teoretiky, jako je napf. Théopile Gautier,
ktery zaujima nazor, Ze ,,pouze neuzitecné je krasné,
vSe co je uzitecné, je osklivé, protoze je vyrazem
potfeby, a potfeby Clovéka jsou stejné mrzké a

odporné jako jeho uboha, nestdld pfirozenost.”
(Gautier, str. 99, 1924). Pozdéji dochazi k posunu
chapdni avantgardy, které spociva zejména v
uchovavani autonomie nejen umeéni, ale také
kultury.

Avantgardni hnuti jsou historicky nejen dle teorii
Petera Burgera orientovdny na novou Zivotni praxi,
kterd souvisi se svobodou umeéni. Avsak splynuti
uméni a Zivota je pfimo podminéno predchozi
autonomii uméni, kterd je doplnéna o princip pojici
se ke spole¢enskym zménam, zejména pak v tom
slova smyslu, Ze spolec¢nost jiz neni burzoazni.
Nejsou vsak tyto principy v pfimém rozporu s
myslenkou tykajici se kritického odstupu vUdi
spolecnosti a pozadavkem na svébytnost uméni?
Jednd se o nejednoznacnost urceni vztahu
avantgardy a autonomie umeéni, ¢i zdakladnich
principl avantgardy samotné?

Karel Teige se ve svych dilech teoretického
zaméfeni v mnohém ztotoZfuje s nazory
némeckého teoretika Adolfa Behna, Hannesem
Meyerem a s hlavnim predstavitelem sovétské
konstruktivistické skupiny Mojsejem Jakovlevicem
Ginzburgem. V téchto dilech casto popisuje jiny
pfistup k avantgardé, nez je tomu u teorie Petera
Birgera, nebot Karel Teige pfistupuje k architekture
nikoli jako umélec, ale jako védec, jenz veskeré
intuitivni pozndni uméni prisuzuje pouze védé.
Avsak nestava se tak architektura pouze bezduchym
stavitelstvim? Teige pfrisuzuje Devétsilu v
pocatecnich fazich dvé ulohy — otevfit se Evropé a
zaroven ji predbéhnout v ramci prosazeni nové
koncepce kultury, jenz vedla k popreni domacich
tradic i zvyklosti, které vedly k postupné ztraté
koren a s ¢asovym odstupem se projevilo jako
omyl nejen Karla Teigeho, ale i ostatnich teoretikd,
prosazujicich se po Unoru 1948. Emigrace kultury
Ceského naroda v souvislosti se zvySovanim kvality
dél, jenz byly vystavovany mezindrodni konfrontaci
se ale stala bezduchd, a ackoli jsou mnohé pociny
ideové velmi promyslené, bez mistnich tradic a
proZitk( zGstanou vZdy jen v teoretické roviné.

Mnohé Teigeho nazory byly kontroverzni a jeho
vrstevniky  odsuzovany, s mnohymi vedl
dlouhodobé spory, ¢i prudké vyménovani nazorl
skrze své publikace. Teigeho polemika s nazory
Jaromira Krejcara vrcholi v zodpovézeni otazky
poloZené K. Teigem: ,,Je architektura uménim, nebo



védou?“, kdy Jaromir Krejcar bez vahani odpovida:
,Architektura byla, jest a bude uménim.” (Novy, str.
362, 2015). Navzdory tomu prosazuje Krejcar
strojovou  vyrobu, primyslovou tvorbu a
inZenyrskou praci. Dlouhodobé dialogy mezi
Krejcarem a Teigem vedly k maximalnimu Ustupku,
ktery byl Teige ochoten udélat v ramci svych dél, kdy
uznava, Ze funkce architektury nejsou pouze
materidlni povahy, ale rovnéz i kulturni a
kulturotvorné. Avsak zahy prohlasuje, Ze moderni je
jen architektura revolucni, politicky smétujici. Jeho
nazory, dilo i plsobeni mu, jak se zda prisuzuje roli
vypravé€e moderni architektury a celé kulturné-
politické avantgardy 20. stoleti, nebot zadny z jeho
kolegti v Devétsilu, Levé fronté ¢i KSC nebyl natolik
vzdélany, jako byl Karel Teige. Nicméné se jeho
kolegové, konkrétné z Levé fronty zaslouzili
kupfikladu o feSeni bytové otazky v podobé
kolektivnich dom@ (Jan Gillar a Josef Spalek),
namétu ,Koldom(“ (Josef Havlicek a Karel Honzik)
apod. Nové vznikajici projekty se tak staly
manifestem prosazovanych socidlnich nazord,
demonstrovanych i na cetnych vystavach,
poradanych zejména Levou frontou, které vedly k
prosazeni téchto principd do tvorby soudobych
architektl. Spolecenska mordlka promitajici se
nejen do architektury, ale uméni obecné umoznila
vzniknout radé projektl a studii, jenzZ zcela nezistné,
avsak experimentalné vedla k uspokojeni tehdejsi
spolecnosti.

Kromé politickych a spolecenskych orientaci se
teorie levicové avantgardy rovnéz prosazuje jako
antihistoricka. Spolecnost, zahrnujici i tehdejsi
tvlrce, hledi vstfic nadéjnéjsim zitrkim, coZ z
hlediska tehdy nedavnych  uddlosti  neni
nepochopitelné. Jen stézi si Ize predstavovat pocity
tehdejsi spolecnosti. Nabozenska moralka a tradice
byly postaveny mimo zajem spole¢nosti, naopak v
reformaci architektonické avantgardy je velice
patrné moralka obracejici se na sociadlni az
socialistické  idealy. Idedlem se tak stal

celospolecensky prospéch. Pfevaha kvantitativnich,
hmotnych, provoznich a hygienickych kritérii vedla
k vytvoreni cesty pro konzumni primyslovou
spolecnost. (Novy, 579, 2015) Ackoli se avantgarda
v dobé svého vzniku i plsobeni povaZovala za
antisloh, coZ primo souvisi s popfenim predchozich
snah, princip(, tradic, lidovosti a uméni samotného,
vytvorila novy sloh moderni architektury, kde vsak
byly zasadni zejména prostredky a zpUsob, kterym
dokdzala prosadit ,dobré” zaméry vedouci k
jednotnéjsi spolec¢nosti.

Avantgarda nikdy nebyla homogenni, ani
bezkonfliktni. Nebyla jednotnym uméleckym
proudem a jeji protagonisté zastdvali mnohdy
pfimo protichdné myslenky a nazory. Dokazali vsak
nalézt jeden v druhém ponauceni a jeji hluboké
konflikty byly vedeny uvnitt ji samotné, na povrch
se potom dostavaly tlumené, Casto rozlicné teorie
zastdvajici vsak jeden princip — jednota a obhajoba
spolecnych potreb, spolecné fronty avantgardni
architektury vici vSem ostatnim. Tyto rozlicné
teorie byly z velké c¢asti zpolitizovany vlastnimi
tvlrci - prvni manifest CIAM z La Sarraz v roce 1928
jiz vychazel z politickych program( a ménil tradicni
architektonickou préaci v ukol celé spolecnosti.
Ménil  tradi¢ni  architektonickou tvorbu v
uspokojovani lidovych potfeb a v konecném
dasledku ménil architekturu v femeslo — uméni ve
védu. Je skute¢né maly projekt, jenz zachovava
tradi¢ni architektonické principy opravdu malym v
porovnani s programem, jenz je velkym, jenz pouze
odpovida na potrebu spole¢nosti, na funkci, kterou
ma splfiovat? Neni potom maly projekt velky a velky
projekt malym? Nebot k takovému projektu je
nutné myti pouze kresliciho papiru, naproti tomu k
vytvoreni onoho malého programu je treba
pracovat nad rovinou Zivotniho slohu. Vztahneme-li
toto na malitstvi, je mozno hovofit o jisté analogii,
nebot podobal-li by se obraz skutec¢nosti ve viem,
nebylo by moZzno hovofit o stylizaci, ani o uménim
samotném. (Zich, 36, 1921).
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FUNKCIONALISTICKE TEZE

A JEJICH VLIV NA ARCHITEKTURU 20. STOLET{

Bc. Markéta Hruzova

Funkcionalismus vznikl ve 20. stoleti po velkych
svétovych udalostech:

Architektura, kterd byla a je ovliviiovana mnoha
faktory, jak uz kazdodennim Zivotem, Uspéchy, tak i
masivnimi pady. Cokoliv ovliviiuje ¢lovéka, ovliviiuje
i jeho vnimani prostoru a jeho potiebu. Valky nici
mésta, zanechavaji na lidech nasledky, které
potfebuji ¢as. Na co ale cas neni, je naléhava
potfeba oprav a ndhrad zniceného bydleni a celych
meést. Otazka tedy spocivd v tom, jak najit
soucinnost pro tyto dva protichtdné procesy? [1]

Po svétovych viélkach pristupovali k napravam
architekti rdznymi zpUsoby. Zrodilo se i nékolik
uskupeni a uméleckych styld. Pristupy architektl se
zobecnuji do tfi hlavnich principa.

,Prvni se tocCil predevsim kolem obnovy zniceného
do predvdlecného stavu. Tento pristup byl
romanticky; lidé byli nostalgicti po svém starém a
,hormdlnim“ Zivoté a vdlku vnimali pouze jako
uddlost, kterd prerusovala jejich pokracujici tok
normdlu. Tento pristup vyustil v presné repliky
klasické architektury, které jiZ neslouZi potrebam a
Zivotnimu stylu komunit.

Druhy pristup se inspiroval principy z predvdlecné
architektury, ale nesnaZil se je napodobovat: stavby,
jsou vyvdZené, monumentdlni, usporddané, ale
neobsahuji  zbyte¢nou ornamentiku nebo
nadmérnou vyzdobu.

Treti pristup se snaZil uplné zbavit toho, co je
poskozeno a znic¢eno, a stavét od nuly. Mésta byla
potfeba rychle prebudovat; mnoho lidi bylo bez
domova, vysidleno a sluzby byly zniceny. Toto
vyustilo v nékolik architektonickych styld, které
odmitly minulost a doufaly v novou budoucnost,
kterd reprezentuje vSechno, poskozeni, technologie
a dokonce i potreby vyjadreni.”[2]

V téchto tfech principech mdzZeme najit odpovéd na
vznik funkcionalismu. Toto hnuti se snaZilo o
vytvoreni lepsiho svéta a Zivota pro lidi v nejsirSim
smyslu a praveé architektura méla byt pouzivana jako
prostifedek k tomuto tvoreni. [3]

Axiom ,forma sleduje funkci“ pochazi z ¢lanku od
architekta Louise Sullivana z roku 1896. , VSechny
véci v pfirodé maji tvar - formu, vnéjsi podobu, kterd
ndm frikd, co jsou, kterd je odlisuje od nds
samostatnych a od sebe navzdjem. V prirodé tyto
tvary vyjadiuji vnitfni Zivot, jsou tak charakteristické
a poznatelné - prirozené. At je to vzndsejici se orel v
letu ¢i otevreny kvét jabloné, rozvétveny dub,
vétrem undsend oblaka, forma stdle sleduje funkci,
a toto je zdkon.” [5]

Velikost budovy, hmota, prostorovad gramatika a
dalsi charakteristiky mély byt fizeny vyhradné funkci
budovy. Z toho vyplyva, Ze pokud jsou splnény
funkcni aspekty, architektonicka krasa je prirozené
nasledovand. Mezi architekty funkcionalismu je
rozSifeno presvédceni, Ze ornament neplni Zadnou
funkci. Presto, Ze toto tvrdi i Sullivan tak je ironické
jeho rozsahlého pouziti slozitého ornamentu. [3]

,Forma sleduje funkci“ muiZe byt také prelozeno
jako ,funkce predchazi formu”. Slovo funkce je
pouzivano ve dvou vyznamech. V pfirodnich i
spolecenskych védach ,formy” existuji pred
funkcemi. Pojem funkce vznika v zavéru pozorovani
jiz existujicich forem ¢i jevQ. Ve funkcionalismu je
tomu vsak presné naopak: ,funkce” se povaZuje za
néco, co formé predchazi. [4]

V tomto stylu méla funkce své vlastni jediné
vytvarné reseni, které k této funkci patfilo. Podle
funkcionalistickych architektd byly funkéni formy
jak funkéné, tak i vytvarné dokonalé. Architekti se
snazili vychazet vstfic estetickym poZadavkim
konkrétnich uZivateld. Funkéni formy vytvarely
spolecnou vytvarnou re¢, diky, které se
nevztahovaly k Zadné mdédé a tudiz nemohly ani z
mody vyjit. Funkcionalismus mél tedy za ukol
reprezentovat a zarucit zajmy uZivatell, ¢emuz tak
ve vysledku nebylo.

V dnesni dobé je funkcionalismus a estetika ¢asto
ramovano jako vzdjemné se vylucujici volba. Ve
skutecCnosti pfi vétSim rozboru a hledani existuji
architekti, jako napftiklad Will Bruder, James Polshek
a Ken Yeang, ktefi se snazi uspokojit vSechny tfi
Vitruvianské cile - ultilitas, venustas, firmitas a
nespadat do skupiny architektl, ktefi se Ffidili
hlavnim heslem: Forma sleduje funkci. Philip
Johnson ftekl: ,0Odkud se bere forma, nevim, ale
nemd to vubec nic spolecného s funkcnimi nebo
sociologickymi aspekty nasi architektury”. [3]



Pouzité zdroje:

[1]Destructivism: How does War Affect Architecture? - Arch20.com. Arch20 | Architecture and Design magazine
[online]. Copyright © Christoph Petras, Berlin [cit. 27.04.2023]. Dostupné z:
https://www.arch2o.com/destructivism-how-does-war- affect-architecture/

[2]World war and the architecture that was left behind - RTF | Rethinking The Future. RTF | Rethinking The Future
- Architecture Awards | Courses | Magazine [online]. Copyright © Andrew Kroll [cit. 01.05.2023]. Dostupné z:
https://www.re- thinkingthefuture.com/2022/09/03/a7708-world-war-and-the-architecture-that-was- left-
behind/

[3]Functionalism in architecture — HiSOUR — Hi So You Are. HiSoUR — Hi So You Are — Hisour — History+Tour.
Virtual Tour, Artwork Exhibition, Discovery History, Global Cultural Online. [online]. Dostupné z:
https://www.hisour.com/functionalism-in- architecture-28224/

[4],,Form follows WHAT? The modernist notion of function as a carte blanche.” 1: 50 — Magazine of the Faculty
of Architecture & Town Planning [Technion, Israel Institute of Technology, Haifa, Israel] 10, Winter (1995): 31—
20 [sic].

[5]Louis Sullivan quote: All things in nature have a shape, that is to ... | Quotes of famous people. Quotes of
Famous People: The Biggest Collection of Quotes, Thoughts, and Aphorisms [online]. Dostupné z:
https://quotepark.com/quotes/ 1942527-louis-sullivan-all-things-in-nature-have-a-shape-that-is-to-say/



Kolektivni bydleni

Bc. Ondfej Mandok

Kolektivni bydleni je forma bydleni, ktera v sobé
soustfeduje hned nékolik funkci. Umoznuje sdileni
prostor, zdrojl a zodpovédnosti mezi vétsim
poctem lidi.

Vyvoj kolektivniho bydleniv Cechéch Ize sledovat od
konce 19. stoleti az do soucasnosti. V této dobé
doslo k rozvoji pridmyslu a urbanizace, coz vedlo k
vystavbé velkého mnoiZstvi bytd a dom( pro
rostouci pocet obyvatel [1]. Byly také budovany
prvni méstanské cinZzovni domy, které poskytovaly
byty s modernim vybavenim, jako jsou toalety a
koupelny. Tyto domy byly uréeny pro stfedni tfidu a
vyssi vrstvy spolecnosti a byly vystavény v centru
mésta [2]. Po prvni svétové vialce se zacaly stavét
prvni bytové domy pro pracujici tfidu. Tyto domy
byly ¢asto postaveny v zanedbanych oblastech mést
a jejich ucelem bylo poskytnout levné a zdravé
bydleni pro délniky a jejich rodiny. Hlavni téma
kolektivnich dom{ neboli koldomU se objevilo v
souvislosti s nastupem funkcionalistické
architektury, ktera razila myslenku ,,dum jako stroj
na bydleni“ (Le Corbusier). Koldomy mély také
pfindset feSeni potreb bytu po Velké hospodarské
krizi [2].

Jednim z nejatraktivnéjsich projektd architekta Le
Corbusiera na toto téma je nepochybné Berlinsky
kolektivni dim. Autor uplatnil svlj modulovy
systém, vychazejici z lidskych proporci, nazvany
modulor [3]. Objekt rozloZzeny do 17ti pater byl
navrzen jako samostatny mikrosvét, ktery meél
poskytnout obyvatellm vSe, co potrebuji pro
kazdodenni Zivot, aby nemuseli opoustét svij
bytovy dim. Tento koncept mél slouzit jako model
pro dalsi podobné stavby. Obecné je zajimava prace
v interiérech, kde se v obytnych mistnostech
nachazi sériové vyrabéné umyvadlo, radiator nebo
holé Zarovky v sousedstvi cennych materidll a
nejmodernéjsich vytvarnych dél [4].

Myslenka se také uchytila za druhé svétové valky v
podniku Bata [5] a v Litvinové. ,Hned po vdlce se
zhmotnila v kolektivnich domech ve Zliné a v
Litvinove, ktery je z architektonického hlediska
nejkomplexnéjsim kolektivnim domem v
Ceskoslovensku“(tika doc. Mgr. Hubert Kamil Guzik,
Ph.D., historik architektury). Kolektivni dim ve Zliné
navrhl Jifi Vozenilek a byl postaven v roce 1950.
Jednd se o dim s jednopokojovymi az
Ctyfpokojovymi byty s minimalnimi kuchyrikami,

predpokladalo se spolecné stravovani obyvatel v
restauraci v pfizemi [6]. ,Restaurace byla po urcité
dobé zrusena. Objekt je doplnény o kridlo pro déti,
které v sobé soustreduje jesle, materskou Skolu a
druZinu. Nejzndméjsim je vsak kolektivni dim v
Litvinové od architektd EvZena Linharta a Vaclava
Hilského. Finalni ndvrh vySel ze soutéZe v roce 1947
ajeho vystavba trvala 10 let. Autofi zvolili kompozici
dvou zalomenych kfidel — , hokejek”, propojenych
centralni ¢asti s restauraci, materskou Skolou a
zdravotnickym zatizenim [7]. Objekt je navrzeny az
pro 1 400 najemnik(, proto bylo zapotiebi vyresit
komunika¢ni prostory, které jsou skutecné
velkolepé a mély pUsobit jako ulice.

Kolektivné bydlet vSak neznamend pouze sdilet
prostory.Toto pojeti ma mnohem SirSi vyznam.
Dané téma se rozebiralo také v Ostravé, kde
vznikaly v 19. a 20. stoleti délnické kolonie. Tyto
byly primarné navrieny pro zaméstnance blizkych
tovéren a dolli a jejich rodiny. Kolonie vétSinou
sestavala z nékolika fadovych domu se spolec¢nymi
dvory a pfipadné také zahradami. Jako pftiklad
mazeme zminit Stitovou kolonii ve Vitkovicich.
Spoleénym  jmenovatelem téchto fadovych
dvojdomkli je reiné neomitnuté  zdivo.
Charakteristicky vzhled domim dodavé stfedovy
rizalit, ktery stavbu zvyraziuje ve vertikalnim sméru
i ve sméru horizontalnim do ulice, do niz jsou v
mirné vystupujicim stfedovém rizalitu umistény
hlavni vchody do obou ¢asti dvojdomku [8].
,Kolonie jsou prikladem kolektivniho bydleni, ale
zdrovefi snahou o architekturu, o to, aby charakter
tohoto bydleni mél architektonicky a urbanisticky
raz” (popisuje Mgr. Martin Strakos, pamatkar a
historik architektury).

Jakéd je dnesni vize kolektivnich dom(? Dnes se
kolektivni domy vyuZivaji rGznymi zpUsoby v
zavislosti na jejich plvodnim ucelu a soucasnych
potfebach obyvatel. Nékteré kolektivni domy
zGstaly v plvodnim stavu a slouZi jako bytové domy
pro rodiny ¢i jednotlivce, jiné byly prestavény na
kancelarské prostory, hotely, i zafizeni pro seniory
[9]. Neékteré kolektivni domy jsou dokonce
vyuZivany jako kulturni centra, muzea nebo galerie.
Dnes se mnohem vice dostava do popredi
participativni bydleni. Velkym rozdilem je fakt, ze
kolektivni domy byly fizeny direktivné, tudiz o tom,
kde se postavi rozhodoval stat a rovnéz se
neuvazovalo nad udrzZitelnym meéfritkem. Budouci
obyvatelé nebyli zapojovani do procesu navrhu.



Opakem to je u participativniho bydleni, kde je vyuZivan. Participativni bydleni se snaZi o vytvoreni
hlavnim konceptem zapojeni obyvatel do toho, jak spolecenstvi, které je zaloZzeno na solidarité a
bude jejich domov vypadat, fungovat a bude udrzitelnosti.

Kolektivni dtim v Berliné

Autor: Le Corbusier

Misto: Flatowallee 16, Berlin, Némecko

Realizace: 1956 - 1958

Zdroj: archiweb.cz - Unité d'habitation 'Typ Berlin'. Archiweb, s.r.o. 1997 [cit. 27.04.2023]. Dostupné z:
https://www.archiweb.cz/b/unite-d-habitation-typ-berlin
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Kolektivni diim ve Zliné

Autor: Jiti Vozenilek

Misto: Osvoboditel 3778, Zlin, Ceska republika

Realizace: 1950 - 1951

Zdroj: SLAPETA, Vladimir. Alfabet: AAA - Abecedni album architektii 1900-2022. |. vydani v éeském jazyce.
[Praha]: Czech Architecture Week, 2022. ISBN 978-80-11-01091-1, s 235.
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Kolektivni diim v Litvinové

Autor: Vaclav Hilsky, EvZen Linhart

Misto: Podkrugnohorska 1580, Litvinov, Ceska republika

Realizace: 1948 - 1958

Zdroj: archiweb.cz - Kolektivni dim v Litvinové. Archiweb, s.r.0. 1997 [cit. 27.04.2023]. Dostupné z:
https://www.archiweb.cz/b/kolektivni-dum-v-litvinove

Stitova kolonie ve Vitkovicich

Misto: Lidicka a Nerudova, Méstska ¢ast Ostrava-Vitkovice, Ceska republika
Realizace: 1883 - 1885
Zdroj: Ostravské délnické kolonie. Stitové kolonie | Vitava. Cesky rozhlas Vitava [cit. 27.04.2023].

Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/ostravske-delnicke-kolonie-socialni-bydleni-i-snaha-o- architekturu-
8561971/1
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KONGRESY CIAM

A JEJICH VLIV NA VYVOJ ARCHITEKTURY

Bc. Kristyna Adamcikova

CIAM neboli Congres International d’Architecture
Moderne byl mezindrodni kongres architektt
konany v letech 1928 az 1956 za ucelem
spolecenské promény a to pomoci rozvoje
bytovych, komerénich a verejnych projektd. S
prvotni myslenkou pfiSel Le Corbusier, a to proto, Ze
si uvédomoval Ze o hodnoté modernismu je tfeba
vlady presvédéit, diky ¢emuz se rozhodl zalozit
politickou  organizaci  sdruzujici  architekty
obdobného mysleni. Anthony Flint ve své knize Muz
doby moderni, architekt zitrka uvadi ze ,Slo o to,
podporit moderni architekturu, uvést ji do prostredi
technickych, obchodnich vibec spolecenskych elit a
pustit se do konkrétni prdce na feSeni
architektonickych problému, prestavby stdvajicich a
vystavby novych sidel a budovdni cenové
dostupnych obytnych domi jak v
industrializovanych  kapitalistickych, tak i v
komunistickych spole¢nostech”. Kongresy CIAM tak
prisly s fadou ideji jez vyustily naptiklad ve vyhlaseni
Athénské charty ktera se stala manifestem pro
moderni prestavbu mést ve 20. stoleti a vyvolaly tak
reakce po celém svété. [1]

Obdobi zaloZeni CIAM je obdobi neklidu, prvni
svétova valka je u konce a svétem zmita velka
hospodarska krize. Jedna se tedy o obdobi jez bylo
vhodné pro rozvoj pokrokovych myslenek a to
hlavné v oblasti urbanizace. Problémy, kterym celila
mésta pramyslové spoleénosti, byla krom Spatného
bydleni naptiklad tvorba a vyklizeni slumd,
znecisténi a nedostatek otevienych prostor. Vize
moderniho mésta tehdy znamenala funkéni
organizaci jednotlivych ¢asti, mrakodrapy na
rozlehlych otevienych prostranstvich, minimalni
standarty bytovych jednotek a zdlraznéni
automobilové dopravy se spojenou segregaci
chodcl. Myslenky byly dale objasrovany, a to
zejména Gropiem, jeZ na tfetim kongresu konaném
v Bruselu vychvaloval pravé onu vysokou zastavbu
najemnich domu na néz vytvofil schémata jez jesté
vice podtrhovaly chapani myslenek CIAM v
mezivaleénych letech. Tyto myslenky nasly
uplatnéni hlavné v socialistickém svété, a to
zejména pro vyuziti stavebnich technologii, ideji
minimdiniho bydleni a funkénosti prostoru. [2] A
prestoze byla vyskova a do jisté miry prefabrikovana
vystavba vnimana z velké ¢asti jako symbol
technického pokroku na pocatku 20. stoleti,

existovaly i hlasy jez byly s touto myslenkou v
opozici. [5]

Jednim z velkych teoretikl architektury prvni
poloviny 20. stoleti na naSem Uzemi byl Karel Teige,
a prestoze se obdobné jako kongresy CIAM zabyval
otazkou idealniho minimalniho bydleni moderniho
¢lovéka, jeho teorie kontradikuje teorie CIAM. Karel
Teige byl proti masové vystavbé standardizovanych
domd a dle myslenek psanych v dile ,,Nejmensi byt”
Ize i Fici, Ze se stavél proti vystavbé velkych sidlist a
stdl si za myslenkou korespondujici s
funkcionalismem ve stylu zaloZeni bydleni na
jednoduchosti, racionalité a individudlnosti. [4]

Dale Baykan Gilinay ve svém pfispévku History of
CIAM and Team 10, a obdobné pak i Eric Mmumford
v dile CIAM and its Outcomes, urbanismus
mezivale¢ného obdobi v teorii CIAM definuje jako
urbanismus zaloZzeny na usporadani jednotlivych
funkénich prvkd s pouZitim vysSkovych budov, jeZ
spolu ale vzajemné nekomunikuji. Posun v tvorbé
mlzZeme dle ného sledovat po ukonceni druhé
svétové valky a to ke kompaktnéjsSimu designu za
pouziti  nizkopodlaznich budov se stalym
zachovanim nékterych pudvodnich principd CIAM.
,Jednd se o posun od internacionalismu k
partikularismu...”. Tento posun je lehce viditelny
napriklad u Le Corbusierova Candigarhu, ziistava
vsak pravdou, Ze pfisné funkcéni déleni ploch a
oteviené prostory jsou stale dominantnimi prvky.
[2] Po ukonceni valky zacali byt myslenky urbanismu
CIAM zpochybriovany skupinou zndmou jako Tym
10, jez pozadovala aby se CIAM vratil k pouzivani
tradi¢néjsich méstskych kategorii jako dim, ulice,
¢tvrt a zdroven nabidl jiny druh méstského
planovani, ktery by usnadnil Zivot na ulici a
propojeni lidskych sdruzeni. Tym 10 odmitl méstska
namésti a moderni monumentalitu jako srdce
mésta ve prospéch rozptylenych kolektivnich funkci
v ramci velkych megastruktur, coz byla myslenka
predstavena na CIAM 8 v roce 1951. [5] Obdobné se
v obdobi 50. let 20. stoleti objevuje dalsi velmi
zasadni kritika funkcionalistickych mést zaloZzenych
na principech CIAM, a to sice dilo americko-
kanadské novinarky Jane Jacobs. Smrt a Zivot
americkych velkomést tak predstavuje neotrely spis
v némz je budovani mésta zaloZzeno na komunitnim
pfistupu a na rozdil od modernimu urbanismu se
zde jako zakladni jednotka objevuje ¢lovék. [3]



Kongresy CIAM se staly klicovym férem pro diskuzi disciplin. Jejich pfinos miZeme vidét i v silné reakci,
o urbanismu a architektufe v prvni poloviné 20. kterou jejich ideje vyvolaly a které jsou i nadale
stoleti. Polozily zdklady moderni architekture a aplikovatelné v soucasné dobé.

urbanismu a byly dudleZité pro dalsi vyvoj téchto
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Prostor

Bc. Michal Janitek

Pro ¢lovéka, ktery ma zde na svété vymezeny cas k
Ziti, je prostor pfirozenym mistem lidského pobytu
k Zivotu. Jestlize bydlet znamena obyvat tento svét,
co ¢ini prostor mezi nebem a zemi obyvatelnym? Je
to prostor dany — absolutni — bezprostifedni okoli?
Staci to k obyvani svéta — KOSMU, nebo je tfeba
zdkladnich véci a elementarnich forem -
architektury, se kterymi se uz clovék dokaze v
prostoru identifikovat? Zdenék Neubaer definuje
prostor lidského svéta jako napéti mezi dvéma
rozdily — nebeskym a pozemskym radem, kde je
clovek obyvatelem KOSMU, jehoZ domovem neni
bezprostredni okoli, ale veskerenstvo. [1]

Jednodussi interpretaci by mohlo byt, zda je
samotny vesmir prostorem, nebo co tedy prostor
neni. Ve vesmiru neexistuje zZadné nahote ani dole,
je zde silny dojem nekonecna, tedy chybi absolutni
rozmeér a je zde patrné odtrZeni od vesSkerého déni,
Zivota a napéti. Presto ale vesmir utvafi prostor pro
obyvani Zemé — svéta. Zde vnimam silnou paralelu
s domem, poskytujici prostor pro nasi zkusenost,
kterou dokazeme pochopit a vnimat. Ale je to pouze
umélé zavrseni prirodniho prostoru, které dotvari —
dobyvd a dopliuje prostiedi clovéka pro jeho
samotnou existenci. [2] Architektonicky prostor je
tedy pouze dodatkem tomu prirodnimu, kde se
utvari konflikt vnitfniho a vnéjsiho prostredi, kde
jeden prostor se stava dopliikem toho druhého. V
knize Architektonicky prostor od D.H. Laana je dim
parafrazi na obuv pro ¢lovéka. Obuv a Sat doplniuje
lidské télo, stejné jako dim doplniiuje ptirodni
prostor. Stejné jako obuv umoZniuje snaset tvrdy
zemsky povrch, nebot je zem pfili§ tvrda pro bosé
nohy, dim umocnuje pfirodni prostor a definuje
pfirozeny obyvatelny prostor pro ¢lovéka.

LArchitektura je optickym odrazem déjin“ [3]. Co
slouZilo a slouzi k vytvoreni prostoru? Staticky
prostor starého Recka, pies konstrukéni prostorové
pojeti a védomi vnitfniho prostoru Rimské
architektury spojila az kifestanska architektura do
jednoho celku. Idedl v nekonecném prostoru
hledala gotika, kde jeji nekonecné perspektivni linie
ubihaly do dali, kde vladnul rozmérovy kontrast a
kontinuita  prostoru. Kde tvorbu prostoru
inspirovaly duchovni a naboZenské hodnoty.

Kazda budova Stépi vnéjsi prostor, takze
pozorovatel at se nachazi vné, ¢&i uvnitf nemuze
vidét vSe co se nachazi uvnitf a naopak. Proto uz v
gotice byla snaha odhmotnit sténu a zachovat

kontinuitu mezi vnéjSim a vnitfnim prostorem, ktera
pretrvdva dodnes. Soudoby prostor prevzal goticky
sen o nepretrZitém prostoru a o odhmotnéni
konstrukce, jako dusledek spolecenskych zmén. [3]

Pfes duchovni a krestanské pojeti prostoru se
formovalo téma prostoru, jako bydleni s otazky a
problémy minimalniho bytu, délnického bydleni,
realizace sidlist, ctvrti, zahradnich mést az po
solitérni mrakodrapy tristici vefejny prostor svou
introvertni individualitou.

Bruno Zevi v knize Jak se divat na architekturu piSe,
Ze architektura pracuje
s trojrozmérnosti, kterd obklopuje ¢lovéka, jejiz cely
smysl je hlavné v jejim vnitinim prostoru. Kde
praceli — fasada, prestavuje pouze obal, ve kterém
je ukryto jadro architektury. Obal miZe byt
sebedokonalejsi, ale neni nic neZ obal. [3] Podobna
paralela vesmiru a zemé, domu a pfirody je rovnéz
architektury a jejiho okolniho prostoru. B. Zevi
definuje jadro architektury jako podstatu vnitifniho
prostoru, ale obal zvendi, ktery je nic, nez obal je
motivem urbanistického prostoru, kde pouhy obal
architektury, tedy jeji forma a fasada je dUlezita
slozka  formujici prostfedi identity mista.
Urbanismus hledd vztah mezi zastavénym a
nezastavénym prostorem, skrze néhoZ uchopuje
prostor. Rovnéz plastiky, obelisky, vitézné oblouky,
fontany, mosty, lavky — véci vyloucené z
architektury se podili na utvafeni vnéjsiho
urbanistického prostoru.

Architektonicky prostor domu je pevné vymezen
Sestici entit — podlahou, sténou a ¢tyfmi sténami. Ty
utvari jadro a samotny vnitfni prostor. Jedna se o
jakysi mikrokosmos, jenz definuje prazdny prostor
urcitym tvarem. Celou podstatou dle Zeviho nejsou
stény, ale jeji vnitfni svét. Urbanisticky prostor je
makrokosmem toho architektonického, ktery
postrada jednu, nékdy i vice entit k utvareni
prostoru, ale jedna se stdle o urbanisticky prostor.
Absenéni entitou v urbanismu je strop, bez kterého
by  wvnitfni  architektonicky  prostor  nebyl
definovatelny. RovnéZz takové namésti miuzZe
postradat jednu ¢i dvé vymezujici stény, které
mUzZou nahradit napfiklad stromoradi, alej apod.
Prostor samotny, at uZ architektonicky, ¢&i
urbanisticky je charakteristicky tedy svymi
absolutnimi  hranicemi. Prostfedi bez hranic,
nedefinovatelné, napf. vesmir bez zac¢atku a konce,
¢i ocean bez hladiny a dna je vniman jako chaos.



Vnitrek je tvoren tim, Ze se vytyci. Vytvori se vnéjsi
skutecnost, kde je vnéjsek zcela zavisly na vnitrku a
naopak. Vnitfni prostor je zcela zavisly na zdech.
Vnéjsi prostor na vlastnich absolutnich hranicich.
Geometricky je trojrozmérnost prostoru vyjadrena
objemem, definovany triadou primkou — kfivkou —
plochou. Objem je vyjadfen matematicky — délkou,
Sitkou a vySkou. Malifstvi pracuje se dvéma rozméry
a socharstvi se tremi, ale ¢lovék zGstava mimo néj,
jako nezavisly pozorovatel. Je néco jiného sedét v
hledisti a pozorovat jevisté, nebo se pohybovat na
jevisti Zivota. [3]

V prostoru je patrny dynamicky prvek, kde je rozdil
mezi pozorovanim a aktivnim pouzivanim. Smysl
architektonického prostoru dle Zeviho neni
vysledek souctu vysek, Sitek a délek. Je to pravé to
prazdno, prostor vymezeny od prostoru vnéjsiho,
ktery Cini tento svét obyvatelnym, ve kterém se lidé
pohybuji a Ziji.

Pouzita literatura:

Zavér

Kolik ma architektura tedy dimenzi? Architektonicky
prostor je podminén trojrozmérnosti— objemu, jenz
je zavisly na vlastni zkuSenosti ¢lovéka. Zevi hovori
o vice nei ctyfech dimenzich architektonického
prostoru. Je nutny ¢&as a faktor dynamiky
pozorovatele — tedy samotny pohyb c¢lovéka.
Pohybem v &ase ¢lovék vnima prostor na zakladé
vlastni zkusenosti a smyslQ, jako tancici taneénik
hudbu a tane¢ni sal, na rozdil od pouhého
pozorovani tance. Architekt k demonstraci prostoru
pouzivd pldorysy, pohledy, fezy a perspektivni
zobrazeni. Takova demonstrace prostoru ale
postradd onen zdsadni dynamicky prvek primé
zkusenosti, kontaktu s prostorem samotnym.
DuleZitym jevem v prostoru jsou vychozi — zachytné
body, slouzici k orientaci a sméfovani ¢lovéka, bez
kterych by prostor nabyl charakteru chaosu, jako
Mindlv labyrint, postaveny Daidalem, ze kterého
nikdo nenajde cestu ven.

[1] JEHLIK, Jan. Rukovét urbanismu: architektura poznavani a navrhovani prostiedi. Vydani druhé, upravené.

Praha: Ausdruck Books, 2018. ISBN 978-80-270-4920-2.

[2] LAAN, H. van der. Architektonicky prostor: patnact nauceni o povaze lidského obydli. Zlin: Archa, 2012. a

Architektura. ISBN 978-80-87545-13-3.

[3] ZEVI, Bruno. Jak se divat na architekturu. PieloZil Libuse MACKOVA. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.

Otazky a nazory (Ceskoslovensky spisovatel).



ERICH FROMM A PRENESEN{ JEHO MYSLENEK NA ARCHITEKTURU

Bc. Marcela Gizova

Nasili, nelidské podminky, strach a nejistota, misty
pocity nadéje a odhodlani témto strastem Ccelit
stfida s koncem druhé svétové valky smés ulevy,
radosti ale i horkosti nad zkazou, kterou za sebou
zridnad etapa zanechala. Lidé museli prekonat
traumata, pustit se znovu do vybudovani svéta. Jaky
vsak mohl byt Zivot postaveny na troskach, které
byly vyplodem lidské nenavisti ve spolec¢nosti, ktera
byla schopna znicit i svou identitu a kulturni
dédictvi?

»Jsme tim, ¢im musime byt dle potreb spolecnosti,

ve které szeme."l A tehdejsi spolecnost
potfebovala rychle ubytovat statisice az miliony
navrativSich se vojakl z vaélky, levné a efektivné
vystavét mésta a komunikace. Takové pozadavky
byly kladeny i na charakter jedince ve spolecnosti.
Rychle rostouci stavby, které zacaly vznikat v
navaznosti na povalecny technologicky pokrok zcela
korespondovaly s nové nastolenym ,vécnym*
Zivotnim stylem zalozenym na negativnich
zkuSenostech z predchozich let a spoleCnosti s
hlubokymi ekonomickymi a socidlnimi rozdily.
Vyznamny psycholog a sociolog Erich Fromm stavi
konzum, povrchni zajmy a prani, egoismus a
hromadéni majetku do protikladu k typdm lidi, kteFi
jsou kreativni, mysli rozumné a své schopnosti
vyuZivaji v interakci k okoli. ,Neni stastny ten, kdo se

zajimd jen o sebe. “2

Zasady jeho prace lze v mnohém aplikovat i na
oblast architektury. Stejné jako kazdy c¢lovék musi
nejprve poznat a pochopit prostredi, ve kterém
vyrGstd, aby v ném déle mohl vytvéret vztahy a
formovat svou osobnost, tak i architekt musi
navazat ddvérny vztah s okolim své tvorby, seznamit
se s jeho historii, kulturou i uZivateli. To vSe ho
nedeterminuje, ale plsobi na ného a uddva mu
smér. Stejné jako néktefi lidé ve spole¢nosti, ktefi
maji autoritarsky nebo podfizujici se charakter, tak i
nékteré stavby nesou znaky nevyrazné i naopak
témér agresivni v zavislosti na svém prostredi.
Nicméné zadné z nich nemaji pro vyvoj silngjsi
vyznam, jelikoZ nejsou schopny zmeénit strukturu,
ktera ma tendence se zachovat. Pouze zdkladni
pretvoreni systému vasi osobnosti v dlouhodobé
perspektivé vytvori zménu. Ta pak zahrne vase
mysleni, jedndni, citéni, vas pohyb, vse. A dokonce i
jeden krok, ktery je integrovany a vztahuje se k
celku, ma vétsi dopad neZ deset krokd, které jdou

3

jednim smérem.> Cesta sebepoznani a osvobozeni

od zavislosti je zakladnim predpokladem fungovani
lidi ve zdravé spolecnosti. ,Jak muZe clovéek
pozndvat svét? Jak ma Cclovék Zit a sprdvné
reagovat, jestlize samotny ndstroj jedndni, kterym
se md rozhodovat, mu neni zndm? My jsme
priivodce tohoto ,ja“ které dokdZe urcitym
zplsobem Zit v svété, rozhodovat se, mit priority, mit
hodnoty.... Cim lépe sebe pozndme, o to sprdvnéjsi

jsou nase rozhodnuti. A Socialni struktura ve spojeni
s psychikou jedince ma zdasadni vliv na proces
formovani clovéka, vytvareni vztah( k lidem a k
sobé samému.

Stejné jako psychoanalytik zkouma hlubiny lidskych
dusi, tak i architekt se snazi proniknout pod povrch
a odhalit to, co je skryté, transformovat to do
prostoru, ktery je vice neZ jen hromada zdi a stiech,
ktery oslovuje nase smysly, evokuje nase emoce,
ozivuje nase vnitini svéty. Fromm si velice dobre
uvédomuje roli jedince ve spolecnosti a zna jeho
potreby. Zabyva se duleZitosti sociadlnich vztahl a
komunity pro lidskou existenci. Zdlraznuje, Ze

Clovék je bytost s potirebou Ia'\sky,5 smyslu Zivota, a
Ze potrebuje nékam patfit. Ma touhu navazovat ve
spolecnosti, jejiz je soucasti, vztahy a sdilet své
zkuSenosti. Prostor, at uZ vnitfni nebo verejny,
pfizptsobeny lidskému méritku, ma tyto potreby
splfiovat, ma slouzit jako misto setkavani. Bohatstvi
vsak nespocivd v blahobytu, okazalosti a
nenasytnosti, ale naopak ve zkvalitnéni Zivotniho
stylu a Zivotniho a duchovniho prostredi. ,Nasim

cilem by mélo byt vice, nikoliv mit vice. «b

Ve svété, kde se okolni prostiredi méni s
neuvéfitelnou rychlosti, hledaji lidé stabilitu a
pfijemné utocisté, které jim poskytne pocit bezpedi,
soukromi a pohody, kde miZou nerusené travit
intimni chvile. Timto mistem se stdvd domov. Je to
nejen misto, kde Zijeme, ale je i zrcadlem nasi duse.
Misto, které oteviené zhmotniuje ve fyzickém
prostoru lidské touhy a umozfiuje nam byt
svobodny a byt sebou samymi. Kdyby byl clovék
zviretem, byl by dokonale raciondlni. Pokud jde o
Clovéka: Jeho instinkty nejsou iraciondlini, ale jeho

vésné ano.” 7 Prostfednictvim navrh a konceptl
komunikujeme s nasSim podvédomim, architektura
se najednou stdva prostfedkem, skrze ktery
prozivame svét a sami sebe. Kazda linie, kazdy tvar
a kazdy materidl mize mit symbolicky vyznam a
vyvoldvat v nds specifické emoce.

V Clovéku existuji dvé velmi silné tendence. Kromé
strachu z néceho nového, ze svobody a rizika, je zde
jesté prvotni impulz, a to opustit matersky klin a



osvobodit se. Na své cesté je formovan prostredim,
kterym prochazi, jeji smér si vSak vybira sam. Zda-li
se bude dale vzdélavat, posili svij zdjem o ostatni a
prostredi, ve kterém Ziji a ponese zodpovédnost za
své Ciny nebo zlstane ovlivnén bezduchym
materialismem a konzumem. ,Svoboda je kvalita
nasiosobnosti; jsme vice nebo méné svobodniv tom,
zda odporovat tlaku, vice nebo méné svobodni v
tom, zda délat to, co chceme délat a byt sebou

samymi. “8

13 € Fromm — Uméni naslouchat, z angl. The Art of
Listening, Praha, Aurora, 2000.

4 E.Fromm — Umeéni naslouchat, z angl. The Art of
Listening, Praha, Aurora, 2000.

> E.Fromm — Umeéni milovat, z angl. The Art of
Loving. Praha, Akcent, 2008.

6 K .Marx in E.Fromm — Mit, nebo byt? z angl. To
Have Or To Be?, Praha, Aurora, 2001.

7 8 £ Fromm — Uméni naslouchat, z angl. The Art of
Listening, Praha, Aurora, 2000.



Tektonické a stereotomni—Struktura architektonického dila

Bc. Anna Bortlikova

Struktura architektonickych dél se déli na dva
principy. Rozdily téchto principl jdou vidét na
prikladu dvou historickych staveb, a to RECKEHO
CHRAMU PARTHENONU a RIMSKEHO CHRAMU
PANTHEONU. Tyto dva principy pojmenoval
némecky architekt Gottfried Semper jako
tektonicky a stereotomni princip. Rozdil téchto
staveb je znatelny z hlediska konstrukce, kdy je u
feckého chramu uz zdalky viditelnd konstrukce. U
fimského chramu je konstrukce kopule viditelna az
zevnitf stavby. Tyto dva pojmy jsou vzajemnymi
protiklady, u kterych je hlavnim rozdilem to, Ze u
tektonickych staveb je snadno rozeznatelny
konstrukéni systém stavby. Avsak u objektl
stereotomnich mame pocit, jako by dany objekt byl
vystavén pouze z jednoho kusu, ktery byl ofezan
podle potreby.

Tektonickd stavba je povazovand za konstruktivni,
kdy se konstrukce skldada ze systému vertikalnich
prvkd (sloupll) a horizontdlnich prvk( (prekladd).
Sterotomni stavba vyuziva strukturalniho principu.
Takovéto stavby jsou vystavény napf. z
opracovanych kamend a stavba plsobi jako
jednolitad bez zndmek konstrukéniho systému.

TEKTONIKA

Tektonika je nauka o stavebnich konstrukcich a o
jejich architektonickém vyjadreni a je soucdsti
architektoniky. [2]

Do tektonické architektury patti stavby, u kterych je
patrna staticka funkce viditelnd uz ze samotného
tvaru objektu.

Mezi zakladni tektonické systémy patfi:

e  Systém sloupu a kladi (ty tvofi architravovy
systém)

e Systém stény (sténova konstrukce)

e Systém skeletovy (skeletova konstrukce)

e Systém oblouku a klenby (klenebni
konstrukce)

Némecky archeolog se zamérenim na architekturu
Karl Bétticher pojednal tektoniku v 19. stoleti
pomoci pojmu , helénskad tektonika“. Toto byl zaklad
pro vyhleddni jakékoli architektury. [3]

Architekti a inZenyfi pouzivaji ¢tyfi zplsoby, jak se
vyrovnat s gravitaci a to pomoci:

e Viditelné zdlraznéni pevnosti

e Dosahnuti stability elegantnim
provedenim

e Vytvorenim nerovnovahy a nasledného
vyrovnani

e Inspirovanise bo¢nimi tahy a vyjadienim je
tvarem

Zjevna pevnost

Tohoto pocitu ze stavby lze docilit pomoci
zviditelnéni tihy, kdy je moZnost predimenzovani,
zeSikmeni opérnych zdi nebo pouZiti téles o
optimalnim objemu (vélce, mnohostény). Déle je to
aplikovano na nosnicich a klenbach, které jsou
mohutné vystavény. U pilifG jsou spise plné nez
duté. DalSim prvkem je zviditelnéni otvord pomoci
oramovani Sambranami.

Stabilita a elegantni provedeni

Existuji rGzné zpGsoby rozkladu pribéhu sil. InZzenyfi
se mohou inspirovat hmotou strom, které maji
pevné kofeny, kmen a vétve
postupné se zmenSujici v drobné vétvicky. Dalsi
moznosti je pouZiti skofepin inspirované vajecnou
skofapkou. Od gotickych staveb vystavénych z
kamene az do 20. stoleti se inZenyfi inspirovali
témito prvky. Dvacaté stoleti se vyznacuje
elegantnimi  skofepinami.  Tim doslo k
minimalizovani mnoiZstvi pouZitych materialQ, bez
ztraty stability. Prikladem architektury na hrané
fyzikalnich zakon( z pohledu gravitace stavba
koncertniho salu
v Lucernu od Jeana Nouvela. Tato stavba je specidlni
previslou markyzou, ktera se ,,vznasi“ nad ndméstim
a rekou. U pavilonu v Barceloné od Miese van der
Rohe mlzeme pozorovat jakoby se stfecha vznasela
nad zdmi. K tomuto efektu dochazi diky tomu, Ze se
zdi nedotykaji stfechy. Tuto hru s optickou iluzi
umocnuji chromované sloupy, které svym leskem
odhmotniuji stavbu.

Vyvazena nerovnovaha

Zde napft. Calatrava vyuZiva principu, kdy stavbu
zamérné dozZene k nerovnovaze a nasledné ji vyvazi
pomoci skrytého prvku. Konkrétné toto uplatnil u



mostu Alamillo v Seville. Ten je zavéSeny na
jedinném betonovém pylonu a stability docilil diky
neviditelnému zavazi v jeho vrcholu a v zakladové
paté. Dalsi typickou stavbou je El Lissitzkova tribuna
pro Lenina. Ackoliv je tato metoda fascinujici mésto
by se takovym to zplsobem nedalo stavét, a proto
tyto principy se vyuzivaji jen pro urcité objekty.

Boc¢ni tlaky a tiha zeminy

Pfi navrhu staveb nesmime krom gravitace
opomijet dalsi jevy jako jsou bocni sily (tlaky), zemé,
voda a vitr. U staveb, které celi zemnimu tlaku
vyuZivame princip mohutnosti napf. u gravitacni
hraze. Zde se pouziva mohutnost konstrukce, sklon
a rozsifovani smérem k zakladné. Klenbovd hraz
dosahuje nejen elegance a Uspory materiall, ale
hlavné pevnosti, kdy je schopna udrZet milion
krychlovych metrd vody. Zajimavym jevem je jak
lidska psychika poohlizi na zpUsob stability. Treba u
prikladu dokonale vertikdIni opérné zdi, mGzeme
mit tendenci si myslet, Ze se preklopi, ac¢koliv ma
skryta dostacujici ukotveni. Na rozdil od toho
kolondda od Antonia Gaudiho je C¢astecné
zapusténa do zemé. Je zde vyuZito principu:
naklonéného oblouku a rustikdlnosti materidlu. Z
tohoto si mUZeme uvédomit, ze ddlezitou roli
nehraje pouze technické provedeni, ale také
celkovy dojem z daného prostoru.

STEREOTOMIE

Pojem stereotomie se sklada ze dvou Feckych slov a
to (stéreos — pevny) a (tome — fez). Spojenim téchto
slov vznikd tzv. kamenofez. V némciné je tento
pojem zndm pod slovem Steinschnitt a ve
francouzstiné jako coupe des pieress.

Ve stereometrii jde o fezani (tesani a jiné metody)
trojrozmérnych téles na mensi ¢asti, tak aby se z
Literatura:

nich daly vytvofit (spojit) poZadované slozité tvary
jako jsou klenby, stény, oblouky a schody. V
podstaté jde o odjimani kus hmoty ze surového
kusu. Je to véda a uméni zaroven. Odbornik na
stereotomii musi byt kromé dobrého matematika i
vyborny designer. Musi umét rozdélit kruh na razny
pocet Casti o stejné velikosti. A to diky znalostem
pravidel jednoduché popisné geometrie na zakladé
rozpoznatelnych

pomérda.

Ptikladem stereotomnich staveb jsou napf. Abbaye
Toussaint d'Angers a Arles hotel de Ville sall.

Teoretické studium stereotomie je zaloZeno na
pojedndnich, kde jsou vyvinuty techniky kresleni,
predstavujici dila, kterd maji byt vytvorena. Tyto
geometrické techniky, rozvijejici umeéni linie,
kodifikoval Gaspard

Monge v deskriptivni geometrii a jsou zaloZeny na
projekcich. [4]

v praxi inZenyr nakresli zamyslené
kamenné zdivo, na
kterém ukdZe, kde

se maji nachdzet spdry v lici, a fezac kamene pak
detailné kaZdy blok rozepiSe a nareZe tak, aby
presné sedél s ostatnimi. [5]

Otdazkou zni, zdali se bude téchto dvou pojmu jako
je stereometrie a tektonika nadale vyuZivat z
hlediska novych materiald a technologii.

,Objevem skorepinové klenby a pouZivanim
Zelezobetonu se staly v moderni architekture
principy tektoniky a stereotomie bezpredmétnymi“
Vaclav Richter

1. MEISS, Pierre von. Od formy k mistu: Uvod do studia architektury ; + O tektonice : Gvod do studia
architektury. Pielozil Michaela BROZOVA. Ve ZIiné: Archa, 2018. a Architektura. ISBN 978-80-87545-61-4.

Internetové prameny:

2.http://fast10.vsb.cz/studijni-materialy/taea/teorie-architektury.html)
3. https://is.muni.cz/el/phil/podzim2020/DU0205/um/Archit_uvod_1_20.pdf

4. https://cs.frwiki.wiki/wiki/St%C3%A9r%C3%A9otomie

5. https://en.wikipedia.org/wiki/Stereotomy_(descriptive_geometry)



Tektonické a stereotomni

Bc. Josef Kaspar

Tektonické je termin vyuZivany pro konstrukéni, ¢i s
konstrukci spojené, avsak nezabyvajici se jen
sloZzkou konstrukce ale i vztahy k celé sestavé, jejiz
je soucasti. Termin je spjaty s architekturou jiz od
feckého vyznamu ,, tektovikog “ [tektonikos] tedy
stavitel ¢i tesaf. Homér ho ve své basni zmifuje ve
spojitosti se stavitelskym uménim. Avsak dochazii k
poetické konotaci, kterd se poprvé objevuje u Sapfo,
kde tekton prebira roli basnika nebo u Aristofana,
ktery ho spojuje s vytvarenim faleSnych véci. S
Casem dochazi k dalSimu wvyvoji vyznamu od
konkrétni fyzické osoby, k obecnému pojmu, a to
konstrukce. Nejstarsi vyskyt terminu v anglictiné
pochazi z roku 1656, kde se objevuje ve slovniku s
vyznamem ,,patfit budové’. To je pfiblizné o sto let
pozdéji po prvnim pouZiti anglického terminu
architekt. V roce 1850 némecky umélec tento pojem
pouzil pro oznaceni umeéni, které zdokonaluje obydli
a mista. Dnesni vyznam je poprvé vypracovan
Karlem Botticherem jako Tektonika Helénd a
publikacemi Gottfrieda Sempera Ctyfi prvky
architektury a nedokoncéenou studii ,,Style in the
Technical and Tectonic Arts or Practical Aesthetic” -

Styl v technickém umeéni nebo praktickd estetika.[1]

Tektonice nelze upfit technologii a uméleckou
formu. Karl Boétticher identifikuje tfi zdakladni
rozliSnosti. Vznika objekt technologicky,
scénograficky a tektonicky. Tektonicky objekt ma
dvé zobrazeni. Jde o konstrukcni prvek, ktery se jevi
a zddrazriuje svoji statickou funkci, jako tomu je
napfiklad u dorského sloupu. Druhy zplsob
zastupuje konstrukéni prvek védomy a pritomny ale
skryty. Jde o podobné ¢asti s rozdilem, ktery stanovil
Gottfried Semper mezi terminy stavebné- technicky
a stavebné-symbolicky. Zde wvznikd rozdéleni
postavené formy na dva materidlové postupy. Na
tektoniku ramu, ve kterém jsou spojeny Casti
riznych délek do prostorového pole prevainé
drevénych ¢i kovovych konstrukci a na stereotomii
takové hmoty, kterd ztélesnuje formu stejnych
nahromadénych jednotek, pfedevSim z masivnich
materiall, jakymi jsou udusana zemina, kamen,
cihla a pozdéji beton. Vznika tedy princip odivani do

tektonickych a stereotomnich styIG.[zl

Stereotomie pochdzi z feckého pojmu fezani
kamene, kde ,, otepedg ““ [stereds] md vyznam
pevné hmoty a,, topia “ [tomia] fezani. Jde o celek,
ktery je chapdn jako kontinualni, v jehozZ téle je
prabéh vsech sil skrz celou konstrukci.

Princip 4 prvkd

Gottfried Semper ve svych spisech uvaZuje, Ze
archetypalnim plvodem vSech budovanych forem
je textilni vyroba, odkazujici na primitivni kocovné
kmeny. Uzel vytvafi prvotni, hlavni spoj, ktery je
minimalni jednotka v architektonické strukture.
Odmitd paradigma Laugierovy primitivni chyse
zastavajici tri zakladni prvky - sloup, tram a stfechu
a racionalizuje plvod architektury do 4 zakladnich
neredukovatelnych prvkd. Témi jsou ohnisté, zemni
prace, ram se strechou a textilni sténa. S tim prichazi
i 4 cinnosti: lisovani pro ohnisté, tesarstvi pro
stfechu, tkani pro stény a stereotomie pro zaklady.
Tato Karibska pra-chySe vytvafi vzor pro jeho jiz
zminéné materidlové postupy tektonice ramu a

stereotomii zakladu. (31

Pro Sempera jsou dulezZité lingvinistické a
antropologické poznatky. Zabyval se
etymologickym, duchovnim i socidlnim vyznamem
slov spojenych s architekturou. Casto tak vyuZiva
jejich konotaci. Plvod ohnisté mél spojen s
plvodem oltare. Vychazel z latinského ,,aedificare”
coz v prekladu znamena vytvorit ohnisté. Slovo
sténa se zde opird o vyznam ,,Gewand’ ,,Wand* a

,,Winden’ to |ze prelozit jako odév ¢i vysivat. [4]

V jeho teorii nachazime v tektonické architekture
princip vzdusnosti a postupného odhmotriovani
smérem k nebi, jde o architekturu kosténou, svétlou
a stojici na Spickach, jde o architekturu plasté.
Naopak stereotomni architektura vytvari hmotu,
ktera sedi na zemi a hloubéji se do ni zanofuje. Jde
o architekturu jeskyné nebo

podia, kterd je tézka, masivni a Uplna. Gravitace zde
tvofi jasny rozdil v prendseni sil, tektonickd
architektura pracuje s momenty a klouby a jako
systém jednotlivych ¢asti, stereotomni architektura

prenasi sily hromadné vkonstruktivni kontinuité.[s]

Jde o smérovani na dvé strany, tedy ke svétlu a ke
tmé. V tektonice pravé svétlo tvori onu lehkost
materidlu a samotné svétlo je konstruovano ¢asem.
Avsak musi byt i chranéno, pred mnozstvim, které ji
zaplavuje. Stereotomni architektura svétlo hleda,
slunecni paprsky museji nejdrive prorazit hmotu a
aZ pfi jejich zachyceni uvnitf je mozné spatfit onu

celistvost.[6]



Jde o dva vzajemné paralelni protiklady. Hlavni
diraz je kladen na prechod mezi stereotomii a
tektonikou, ktery je tvoren prvotnim uzlem, co tvori
podstatu a télo architektury, a misto, ve kterém se
jednotlivé kultury stavebnictvi rozlisuji.

1, 2 FRAMPTON, Kenneth. ARCHITECTURAL DESIGN. Essay RAPPEL A L'ORDRE: THE CASE FOR THE TECTONIC.
RAPPEL A L'ORDRE: THE CASE FOR THE TECTONIC. Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, 1990, 60 s.

3 KUCKER, Patricia. ACSA. The Semperian Paradigm: Developing Issues of Tectonics in Foundation Design.
European Conference Copenhagen, 1996, 7 s. Dostupné také z: https://www.acsa-arch.org/chapter/the-semperian-
paradigm- developing-issues-of-tectonics-in-foundation-design/

4 FRAMPTON, Kenneth. ARCHITECTURAL DESIGN. Essay RAPPEL A L'ORDRE: THE CASE FOR THE TECTONIC. RAPPEL A
L'ORDRE: THE CASE FOR THE TECTONIC. Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, 1990, 60 s.

5 B BAEZA, Alberto Campo. ETSAM. From cave to hut. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2003.
Dostupné také z: https://www.campobaeza.com/wp-content/uploads/2022/02/2003-From-cave-to-hut.pdf

6 BAEZA, Alberto Campo. ETSAM. From cave to hut. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid, 2003.
Dostupné také z: https.//www.campobaeza.com/wp-content/uploads/2022/02/2003-From-cave-to-hut.pdf



Soucasné architektonické styly a kritické zhodnoceni

Bc. Anna Bortlikova

Po prvni svétové valce se architektura uchylovala
racionalnéjsSim smérem, kdy preferovala funkcnost,
odmitala ornament a dekoraci. Doslo k odpoutani se
od tradi¢nich forem. Pro 20. stoleti je typické
neustalé hledani idedlniho jednotného slohu, ten
ale nebyl jako jednotici prvek nalezen. Vzniklo
nespocet rlznych architektonickych sloht, ale ne
vsechny mély dlouhého trvani a po chvili zanikly. Ale
nasly se i takové styly, které ve svém obdobi
dominovaly a pak takové, které na to navazovaly.

19. a 20. stoleti bylo charakteristické dynamickym
rozvojem techniky a védy. Toto se projevilo nejen v
architekture, ale v celém rozvoji spole¢nosti. Diky
prdmyslu vznikaji nové materidly, jako je
Zelezobeton, ocelova skeletova konstrukce apod. to
umoznuje vystavbu jak do vysky, tak do délky.
Materidly umoznujici preklenuti velkych rozpond,
jako tomu bylo u stavby Crystal palace.

Zacalo dochazet k narlstu populace, rlistu Zivotni
urovné a vzdélanosti. V zapadnich zemich se
uvolnuji tradice a méni se Zivotni styl. Diky primyslu
se lidé z vesnic zacinaji stéhovat do mést za praci. To
mélo za nasledek potfebu zacit rychle stavét objekty
pro hromadné bydleni. Vznikd typizace vyroby a
standardizace dild. Doslo k eliminaci sezonnosti
vystavby a diky tomu mohla zacit masova vyroba za
pouziti strojové techniky. Vznikaji prvni typizovana
sidlisté jako je némecké sidlisté Weissenhof. Toto
sidlisté  vzniklo na  zdkladé  mezinarodni
architektonické soutéze.

Rychlejsi cestovani umoznil vyvoj Zelezni¢ni
dopravy. To podpofilo pofadani mezinarodnich
vystav, kde se ,pfedvadély” nejnovéjsi technologie
a vytvarné postupy. Architektura se za¢ina zbavovat
narodnosti a stava se univerzalnéjsi.

Vyvoj architektury se projevuje v oblasti bydleni,
socialni, vzdélavani, zdbavy a kultury. ZlepsSuje se
ateliérovy model, kdy architekti jsou v blizSim
kontaktu s inZenyry. Na druhou stranu architekturu
ovliviiuje planovani a socialni hnuti.

Koncem 19. stoleti vznikaji Skoly architektury. V
pfipadé Ameriky to byla Chicagska Skola
architektury, kterou zalozili napfiklad Luis Sulivan,
Adler a Burnham a dalsi. Tato $kola vznikla jako
reakce na situaci v Chicagu, kdy se po pozaru mohly
stavét budovy pouze do vysky z hlediska ceny

pozemkd. Dalsim aspektem byla ochrana novych
staveb pred dalSim pozarem. V Némecku vznikla v
Dessau skola vytvarného uméni Bauhaus. Byla to
jedna z nejvyznamnéjsich Skol uméni, designu a
architektury v té dobé. Vznikla roku 1919, ale v roce
1933 musela z ideologickych divodu skondit.

Architekturu v 1. poloviné 20. stoleti poznamenaly
vdlecné konflikty. Do 80. let 20. stoleti to byl konflikt
mezi demokratickym zdpadem a totalistickym
vychodem. Z jistého hlediska to mélo za nasledek
urychlenégjsi vyvoj at uz architektury tak celkového
rozvoj.

Prvni svétova valka méla za nasledek znacné
omezeni tvorby architekt( v té dobé.

Velky vliv na architekturu méla aktivita organizace
CIAM. Ta vznikla na popud fady vyznamnych
architektl jako byli Le Corbusier, Adolf Loos, Josef
Gocar, Jaromir Krejcar a Oldfich Stary. Zabyvali se
tématy urbanismu, ndrodohospoddrstvi,
architektury a verejného prostranstvi, architektury a
stdtu. Architekti zduraznuji poZadavek kolektivniho
pozemkového hospoddrstvi, kritizuji  vychovu
architekti i vysadni  postaveni  oficidlniho
akademismu. [6]

BohuZel druha svétova vdlka nejenie omezila
tvorbu architektd v té dobé, ale také byly
vybombardovany mnohé lokality, které se nasledné
staly mistem rozvoje az do soucasnosti (nejvice
v Berliné).

Le Corbusier vyjmenoval pét bodl, které tvori
moderni architekturu. Prvnim bodem jsou sloupy.
Na sloupech jsou vyzvednuty stavby a dovoluji tak
architektovi chranit dim pred zemni vlhkosti na
rozdil od starych budov. Mezi vyhody patfi jesté
protahnuti zelené v rdmci pfizemi. Druhym bodem
jsou stresni zahrady. Diky novym technologiim je
umoznéno vytvaret zelené stfechy. Ty zvétSuji
mnozstvi zahrad ve méstech a chrani budovu pred
prehfivanim prostoru pod stfechou. Tretim bodem
je volny pGdorys. Ten vznika za pomoci pilifd, které
prendaseji vSechny konstrukce ve vSech patrech. V
takovych pldorysech mézeme umistovat pricky
libovolné a v kaidém patfe jinak. Na rozdil od
starsich domu, které musely mit plidorys neménny
ve viech patrech. Ctvrty bod definuji horizontalni
okna neboli pasovd. U skeletovych staveb je



umoznéno umistovat okna, jakkoliv a mdzeme je
vést od sloupu po sloup bez toho, aby doslo k
naruseni statiky. Patym bodem je volné priceli. To
znamena, Ze miZeme vést okna jakkoliv, abychom s
nimi vyresili priceli podle libosti.

Rada téchto bodil byla uvedena do praxe, ale s
rdznou mirou Uspésnosti. Jedna
z Uspésnych tézi byl ndvrh volného pldorysu. Ten se
v hojné mire zacal vyuzivat. Naproti tomu stresni
zahrady nemaji takovy Uspéch ani o sto let pozdéji.
Zelené stfechy jsou ndaro¢né na technologii a
samotné provedeni tak, aby doslo ke kvalitni
realizaci. V pfipadé Spatného provedenito mize mit
az fatdIni nasledky. Horizontdlni okna se také
rozsitila, ale nasledné byla nahrazena zavéSenym
plastém.

V posledni tretiné stoleti se hledaji alternativni
zdroje a hledd se zplisob jakym zménit Zivotni
uroven. Vznikaji vétsi pozadavky na hygienu, at uz v
ramci domu, tak i celého mésta.

Literatura:

V 90. letech 20. stoleti dochazi ke stavebnimu
narlstu, a to ma za nasledek zlepsené materialové
zakladny ve stavebnictvi. Zefektivnil se zplsob
provadéni staveb, tim doslo
k uplatnéni modernich architektonickych tendenci,
a to zejména u vyznamnych projektl ¢i verejnych
staveb.

Kritické zhodnoceni

Ve 20. stoleti doslo k vytvoreni podobné kvalitnich
dél jako u historickych slohd. Ale obrovské stavebni
produkce mély za nasledek i negativni ucinky, které
nebyly do té doby pfili§ béZné. Slo zejména o ¢astou
neschopnost vytvorit kontext se starsi zdstavbou a
krajinou. (Citace kniha) Nastal problém s produkci
nesourodych staveb, které byly disproporcni a
zaroven vyrazné zavadné. Ztratila se originalita,
kterou »prevalcovala“ typizace staveb.
V budoucnu se ukazalo, Zze nékteré teorie zavadéné
do praxe bez domysleni dlsledkli mohou mit
dalekosdahlé nasledky v oblasti socialni a kulturni.

1. SEFCU, Ondfej. Architektura: lexikon architektonickych prvkd a stavebniho femesla. Praha: Grada, 2013. ISBN

978-80-247-3120-9.

2. NORBERG-SCHULZ, Christian. Principy moderni architektury. P¥eloZil Lubomir KOTACKA. Praha: Malvern,

2015. ISBN 978-80-7530-032-4.

Internetové prameny:

3. https://docplayer.cz/3627288-Architektura-vybrane-kapitoly-z-
dejin.html?fbclid=IwAR3YZc3d1mOWS550NzT6LZUT5CnGIYVXLnPZxYItq7jsp3kxhm3DAsZMfO1 A

4. https://cs.wikipedia.org/wiki/Weissenhof
5. https://cs.wikipedia.org/wiki/Funkcionalismus

6. https://cs.wikipedia.org/wiki/Congr%C3%A8s_International_d%27Architecture_Moderne



Organicka architektura

Bc. Jakub Bélunek

Pojem organicka architektura, jejiz podstatu
vyznamu najdeme ve slové organ, preneseno do
cestiny z némeckého organ, latinského organum
(nastroj, smyslové ustroji) odvozeno z reckého
organon (naradi) od érgon (dilo), byl zaveden az v
poloviné 19. stoleti francouzskym estetikem H.F.R.
de Lammenaisem v jeho knize De I Art et du beau
(O umeéni a krase) a o par let pozdéji u amerického
sochafe Horatia Greenougha. Pfitom samotny
pojem organicky (Zivy, uceleny, jsouci s ZivociSnym
nebo rostlinnym plivodem, organismem) byl
pavodné oznacovan jako Ustrojny, tedy Zivotu
pfislusici.  Pokud bychom méli organickou
architekturu definovat, jednalo by se o prostorovou
tvorbu inspirovanou pfirodou, Zivocichy, rostlinami,
vodou, nebem atd. v souladu s harmonickym
propojenim a symbidzy s okolni pfilehlou krajinou,
tzn. volné pokracovani krajiny rozpinajici se do
interiéru a naopak.
PFi navrhu se pak casto uplatiuje pfirodnich
materiald a dynamicky tvar kfivky, odkazujici na
asymetrii stavby Zivych i neZivych organisma.
Samotny zdaklad staveb pritom mulze vychazet
z geometrickych utvart (kruh, ¢tverec, obdélnik),
kdy modulova geometrie je Uzce spojena s prirodou
a tim tedy s organickou architekturou. Nicméné se
mohou objevit i ndzory vyvracejici toto propojeni.
Pfikladem je architekt Imre Makovec:

,0rganickd  architektura nemd  geometriu.
Nevyjadruje zdkonitosti. Organickd architektura
chce, byt Zivym tvorom. Jej modelom je Zivy svet. Jej

organizacnym principom je metamorfdza. «2

Hlavni rozkvét organické architektury, nékdy také
oznacovana jako ziva ¢i digitalni architektura
(alternativa organické architektury, kvali
soucasnym 3D programm v technologii), nastal ve
20. stoleti a zaslouzil se o ni architekt Frank Lloyd
Wright, kterého povaZujeme za prvniho velkého
architekta organiky, jez se odvratili od
geometrickych  forem se snahou  pfibliZit
architekturu, co nejvice potfebam clovéka a
uréitému prostfedi. Sdm F. L. Wright v8ak nikdy
neformuloval, co jeho organicka architektura je, ale
vzdy se opiral o zakladni principy, kterymi se fidil.
Témito vychodisky byla jednoduchost (simplicity),
jednota (unity), harmonie (harmony), kontinuita
(continuity), hloubka (depth), plasticita (plasticity),
tenkost (tenuity), disciplina (discipline), lidské
méritko (human scale) a koncept prérijniho domu

(Prairie House). Za vrcholné Wrightovo dilo pak
povazujeme Vilu nad vodopadem, znamou jako
,Fallingwater” neboli Dim E. J. Kaufmanna v
Pensylvanii nebo Guggenheimovo muzeum v New
Yorku. Nejblize definici, co si pod pojmem organicky
predstavuje, se Wright pfiblizil v rozhlasovém
interview v roce 1953, kde na tuto otazku
odpovédél:

,O0rganicky znamend pravdivy — ve filosofickém
smyslu podstatny — vsude tam, kde se celek ma k
Cdsti jako cdst k celku a kde se povaha materidlu,
povaha ucelu, povaha celkového provedeni
projevuje jako nutnost. Z této povahy vyplyvd, jaky

charakter muZe ¢lovék budové propuijcit. “3

Z toho vyplyva, Ze charakter, ktery muze clovék
budové propljcit se bude opirat o instinkt, intuici,
vciténi, pocitové slozky psychiky nebo dokonce o
archaické ¢i mytické vrstvy nevédomi. Svou
sloZitosti a rozsahlosti, se definice organické
architektury lisSi od soucasnych architektonickych
stylll jako jsou minimalismus, dekonstruktivismus,
neofunkcionalimus, ¢i proud(l High-Tech, atd. které
maji jasné stanovenou definici.

Mezi dalS$i vyznamné svétové predstavitele
organické architektury nasledné patfi: Jorn Utzon,
znamy slavnou operou v Sydney, inspirovanou
motylimi kridly, finsky architekt Alvar Aalto, jenz
spojil myslenky funkcionalismu a expresionismu s
organic¢nosti architektury v regionalni tradici a
navrhnul Protituberkulézni sanatorium v Piamu, tu
propojil s okolni krajinou, kterd slouzila pro lepsi
pohodu a klid pacientd pti jejich 1é¢bé. Dale pak Erik
Gunnar Asplund nebo Bruno Zevi, jenz pokracoval
v organickych principech po druhé svétové valce.
U nads se o to zaslouZil, jiz zesnuly architekt Jan
Kaplicky, kterého nemuiZeme pfimo oznadit za
predstavitele organické architektury, ale vétsSina
jeho dél pravé organiky vyuzivd. Mezi jeho
nejznaméjsi navrh organického blobu v Cechach
patfi: Narodni knihovna v Praze, prezdivana
chobotnice, kterd ale nakonec nebyla postavena
kvali nesplnéni zadavacich podminek a dalSich
spolecensko-ekonomickych pficin.

Od roku 1989 se pak v Cechich hovoii o ,Nové
dobé” organické architektury, jejiz uvahy kladou
otazku, co jesté je a co jiZz neni organicka
architektura? Nékdo poklada organickou



architekturu za témér vse, jini zase konstatuji, ze
organickad architektura prakticky neexistuje. Proto v
souCasnosti nikdo nevi, jak tento problém
objektivné uchopit, protoze definice organické
architektury se mize vzajemné odlisSovat, ale taky
dokaze byt Casové stala a pripravena reagovat na
vyvoj ve spolecnosti. Déleni této architektury neni
jinak vymezeno, ale je jisté, Zze béhem , Nové doby“
byla organicka architektura rozdélena na CcCtyri
charakteristické dily — revitalizaci (cti genia loci,

ducha mista), bioarchitekturu (naturalisticka a
expresivni), ekoarchitekturu (minimalizace
ekologické a energetické zatéze) a bloby (spojujici
moderni technologie a prirodu do celku).

Z této charakteristiky potom vyplyva problematika
organické architektury feSici problém tvaru stavby
(forma), harmonii (zésah do krajiny) a udrZitelny
rozvoj ve vsech oblasti.
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Secese

Bc. Lukas Cerny

Secese, jakozto mezinarodni umélecky sloh se
objevuje na prelomu 19. a 20. stoleti ve Vidni.
Secese z latinského secessio = odstépeni, prichazi
nejen v malifstvi, socharstvi, ale také v architekture.
Sloh byl pojaty vice umélecky nezli funkéné. Za
hlavni prvky je povazovdana ornamentalnost,
plosnost a zaliba v neobycejnych barvach a
estetickém vyuZiti rozmanitych materiall. Secese
Cerpa z lidovych tradic a romantismu, ktery je
inspirovan pfirodou, proto dochdzi k objevovani
floralnich ornamentd a barev jak v interiéru, tak i v
exteriéru. K tradi¢nim materialdm se témér po sto
letech od primyslové revoluce dostava také ocel,
ktera se pouziva ke zdobnym prvkim, ale také slouzi
jako konstrukce. Ocel v podobé konstrukce se nijak
nemaskuje, a to ¢im dal tim Castéji.

Dne 3. dubna 1897 ve Vidni, vznikd Sdruzeni
rakouskych vytvarnych umélcl, ktefi se vzboufili
estetickému konzervatismu, ktery podle nich
zplsoboval izolaci Vidné od jinych uméleckych
proud@ v Evropé. Cleny tohoto sdruzeni byli malifi,
architekti a sochafi. Prvnim prezidentem tohoto
spolku se stal malif Gustav Klimt. V zastoupeni
architektl zde byl Joseph Maria Olbrich (rodak z
Opavy), Josef Hoffmann a Otto Wagner. PFi
zakladani této skupiny byl sepsan manifest
dramatikem Hermannem Bahrem, ve kterém bylo
psano: "Chceme vyhldsit vdlku sterilni rutiné i
rigidnimu byzantismu a také vsem formdm
nevkusu... NaSe Secese neni bojem modernich
umélch proti starym mistrdm, ale bojem za
opravdovy rozvoj tvorby oproti takzvanému umeéni
podvodnikd, ktefi se umélci pouze nazyvaji a uméni

(1)

samotnému pranic neprospivaji.”

Téhoz roku byl ¢leny spolku postaven novy vystavni
pavilon ve Vidni, a to Pavilon Secese, na jehoz
priceli je napsané jejich heslo ,,Der Zeit ihre Kunst.
Der Kunst ihre Freiheit” (v prekladu: ,KaZdé dobé jeji
umeéni, kazdému uméni jeho svobodu®). Spolek se
14. ¢ervna 1905 rozpadl navzdory neshodam mezi
jednotlivymi umélci. Ackoliv doslo k rozpadu spolku,
styl secese sehral klicovou roli v Sifeni v celé Evropé.

Velkym kritikem ornamentu byl vyznamny rakousky
architekt a teoretik architektury, klasik moderni
architektury a Celny predstavitel architektonického
purismu Adolf Loos (rodak z Moravy). Loos odmital

ve vlivném ¢lanku ,Ornament a zloc¢in“z roku 1910,
cokoli, co brani plnému vyuziti vSech funkci dila.
Oznacil ornament za zbytecny, a to jak v
architekture, tak i ve vécech denni potreby jako
napfiklad nabytek, obleceni nebo nadobi.

Ornament oznacoval za zlocin, ktery bere Cas a
penize. Podle Loose ornament zpomaloval vyvoj
ekonomiky, protoze pravé vyroba prvkl s
ornamentem spotiebovava vice materidlu a Casu,
coz nakonec zvySuje i cenu véci. ,Platy fezbdru a
soustruznikd dreva klesaji ustavicné, a ceny, které se
plati vysivackam a krajkarkam jsou verejnym
skanddlem. Tato zastarald zaméstndni nuti své
obéti pracovati dvacet hodin, aby vydélaly mzdu
odpovidajici osmihodinné prdci moderniho déinika.
Potlaceni ornamentu ma za ndsledek zkrdceni denni

(2)

pracovni doby a rozmnoZeni mzdy.“

Adolf Loos také poukazuje na fakt, Zze napfiklad
nadobi, které je zdobené ornamenty, je tak
honosné, Ze se nedd uzit ke kaZzdodennimu
podavani pokrm(. Svymi nazory také podotyk3, Ze
odpoutanim se od ornamentu, povede k tomu, Ze se
ceny predmétl nemusi zdraZovat ani sleviovat,
vyroba zabere méné casu, ¢imZ se mulzZe zkratit
pracovni doba a navysit mzda zaméstnanclim
vyroby.

ZaCatkem 20. stoleti se zadina objevovat
minimalismus a funkcionalismus. Prvni svétova
valka spjata s krizi, kterd po ni nasledovala, zac¢ina
tyto dva sméry zna¢né urychlovat. Na scénu pfichazi
v 50. letech minimalismus, ktery se v povale¢né
dobé zabyva predevsim poptavkou po minimalnim
bydleni z divod( pfilivu vesni¢anl do mést, jez je
jako v kazdé dobé spojovano s nedostatkem bytl k
bydleni. Minimalismus byl spiSe o Uspofe mista nez
uspore financi, ale bylo zde vidét postupné
odpoutani se od ornamentll. Timto se zacina
minimalismus pomalu pfiblizovat funkcionalismu,
ktery predevsim reaguje na tehdejsi socidlni situaci
ve spolecnosti. Touto tématikou se zabyval roku
1929 ve Frankfurtu nad Mohanem Congrés
International d'Architecture Moderne (CIAM) z
francouzského prekladu Mezindrodni kongres
moderni architektury, kdy resili predevsim bydleni
pro socidlné slabé obyvatele.
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Kubismus

Bc. Lucie Kytkova

Kubismus oznacuje avantgardni umélecky smér
vznikajici na pocatku 20. stoleti ve Francii. U jeho
zrodu stdli maliti Georges Braque a Pablo Picasso,
ktefi nasli novy zplsob, jak vyjadrovat své vidéni
svéta zcela revoluénim zpUsobem. Princip spociva v
jeho  prostorové  koncepci dila, predmét
nezobrazuje jen z jednoho Uhlu, ale z mnoha uhl{
soucasné. Zaroven znamenal i obrovskou zménu v
pfistupu ke skute€nosti, nejen ve vidéni, ale
predevsim v praci s realitou. Zobrazovany predmét
byl rozkladan az na nejjednodussi geometrické tvary
— predevsim krychle. Tento novy umélecky smér se
brzy stal fenoménem po celé Evropé, zejména v
malifstvi a socharstvi.

Architektura

V architekture byl tento styl postaven na dokonalé
a zaroven hravé kombinaci hranoll, krychli a
jehlancovych tvard, byl od zacatku revoluéni ve
svém pojeti prostoru — na jednotlivé Casti objekt(
Slo nazirat z mnoha UhlG soulasné. PrestoZe je
kubismus v historii architektury pouze epizodickou
kapitolou, do cCeského prostredi se zapsal zlatym
pismem. V Zddné jiné zemi se totiZ kubistickd

architektura neuchytila tak jako u nds.2

Specifikem nejsou pouze ostfe lomené hrany na
fasadach, ale jednd se i o hru svétel a stinl. Tyto
prvky jsou dilezitou soucasti vnimani architektury,

které byvaji Casto opomenuty. 1 Budovy jsou
stavény tak aby pfi pohledu ze vSech stran pusobily
esteticky vyvazené. Neni vyzdvihovana pouze jedna
fasada.

Je az dobovym paradoxem, Ze se dnes obdivovany
sloh pfi svém zrodu nesetkal pravé s vrelym
pfijetim. Vétsina tehdejsich odborniki ho hodnotila
kriticky jako pfili§ chaoticky, vystfedni a neprakticky.
Starsi generace, jeZ vyrostla na historismu a secesi,
vnimala kubismus jako divoky experiment, ta
nastupujici ho odmitala jako neZddouci odklon od

pragmatické moderny Jana Kotéry. 2 Mald skupina

novatorskych umélcl (z nejznaméjsich napr. Josef
Gocdar, Emil Kralicek, Pavel Jandk nebo Josef
Chochol) se vsak nevzdala a béhem kratké doby
navrhla a vyprojektovala nékolik jedine¢nych
budov, které jsou dodnes ozdobou prazskych ulic.

Nejzndméjsi predstavitelé kubistické architektury

Za nejradikélnéjiiho kubistu byl v Cesku povaZovan
pravé Josef Chochol (1880 - 1956), ktery vytvarel
vyrazné trojrozmérné fasady témér bez klasického
dekoru.

Nepfehlédnutelnou stavbou je jeho trojdim na
Rasinové nabrezi, zejména jeho centrdini cdst,
zakoncend polygondinim Stitem a zvyraznénd
dominantnim arkyfem nad hlavnim vstupem.3 Zcela
mimoradnym  pfikladem  kubismu v  (Cisté
architektonické  podobé je pak nedaleka
Kovarovicova vila. Treti a podle odbornik( jasné
nejlepsi Chocholovou realizaci je pétipatrovy
¢inZovni diim stavitele Hodka na naroZi Neklanovy a
Pfremyslovy ulice. Architekt skvéle vyuzil svaZzitého
terénu i faktu, Ze obé ulice tu sviraji ostry uhel, coz
umocnuje celkovou kompozici stavby.

Ikonickda a soucasné nejstarsi stavba ceského
kubismu ovsem vznikla v samém centru Prahy, na
rohu Celetné ulice a Ovocného trhu. Dim U Cerné
Matky BoZi podle navrhu architekta Josefa

Gocara byl postaven v roce 1912 na misté strzeného
barokniho domu, od néjz prevzal nazev i pGvodni
znameni — barokni sosku ¢erné Madony s ditétem.
PrestoZe se proti vystavbé tehdy moderniho objektu
vsamém srdci mésta vzedmula vina odporu, praZsky

magistrdt nakonec Gocdriyv ndvrh akceptoval. 4

Vyznamnym reprezentantem tohoto sméru u nas
byl také Pavel Janak (1882-1956), architekt,
designér a teoretik uméni. Jeho prace byly vyrazné
ovlivnény studiem u profesora Otto Wagnera ve
Vidni. V roce 1912 spolu s Josefem Gocarem zalozili
Prazské umeélecké dilny. Vénoval se kubistické
architekture, keramice a realizoval i kubistické
interiéry. V nabytkové tvorbé ovéroval moznosti
promény formy aZz na hranu konstrukcnich,
remeslnych a funkénich moznosti.

Upadek

ZaCatkem prvni svétové valky zacal kubismus
upadat. V plné sile tento smér v Cesku existoval jen
3 roky (1911 — 1914) a bylo realizovano vsehovsudy
pouze 14 vyznamnych kubistickych staveb,
pomineme-li prestavby domi. V povalecném
obdobi se k nému jesté vraceli napfiklad architekti
Otakar Novotny a Vlastislav Hoffman, ktefi prispéli
nékterymi vyznamnymi stavbami (napf. dnes uz



zbourané Krematorium v Moravské Ostravé), ale rondokubismem (nékdy se také muZete setkat s

smér se déle nerozvijel a postupem casu bohuzel nazvem ,Ceské art deco”).

UpIné zanikl. Byla to kratkd, ale vyrazné naciondlni epocha. Tu
potom vystfidala architektura holandské cihly, a

Ve dvacatych letech 20. stoleti pfisli architekti sjeho nasledné bila architektura funkcionalismu.

dekorativnéjsi odnozi
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Parametricka architektura

Bc. Jakub Farsky
Uvod

Paremetricka architektdra alebo parametricizmus je moderné ndsledovanie v avantgardnej architekture.
Principidlne spojuje klasické navrhovanie a moderné pocitacové technoldgie. Navrhy vznikaju v software na
zéklade algoritmov, kde je mozné vytvarat najroznejSie formy, ktoré je mozné lfubovolne upravovat a menit.
Tento druh navrhovania dovoluje v redlnom ¢ase upravovat parametre modelu a menit tak vyslednd podobu
modelu, ¢o umoznuje lahsie modelovanie novych organickych tvarov, amorfnych ¢i abrstraktnych

foriem. To, ¢o niekedy trvalo architektovi nakreslit tyZzdne, dnes vie vytvort za par hodin. Styl sa zacal rozvijat v
90. rokoch 20. storocia. Pojem oficidlne zaviedol v roku 2008 Patrik Schumacher, spolupracovnik irdckej
architekty Zahy Hadid. [1] Parametricizmus vdaka vykonym softvérom vytvara efektivne navrhy, ktoré
maximalizuju Uspory materidlov, dimenzie prvkov, ¢o ovplyviiuje vyslednu cenu projektov. S parametrickou
architektdrou uzko suvisi aj 3D tla¢, ktora na zaklade suboru dat dokaze vytvorit hmotny model.

zadani

{konstanty a proménné = parametry}

navrh (design)

{algoritmus}

projekt
Obradzok 1: Diagram. Obrdzok 2: Pobrezni mlha v Chile, Alberto Fernandez, Chile.

Parametricky design

Vyrazny posun pri navrhovani stavieb priniesla digitalizacia a v poslednych rokoch r6zne vypoctové softvéry,
ktoré umoznuju detailné rieSenie kazdej Casti projektu. Architekt uz tak nenavrhuje len fyzicky model, ale
umoznuje mu do navrhu zahrnut vplyvy a spravanie prirody, chovanie sa ludi a pravidiel spravania sa v danom
prostredi. ,,V architekture sa objavuje od konca 90. rokov 20. storocCia. Parametrickd architektura je td, ktord nie
je dand formou, ale algoritmami. Inak povedané — specidlny softvér na zdklade algoritmy dokdZe

generovat najréznejsie formy, ktoré je mozné lubovolne a bezprostredne menit. Algoritmom méZe byt hodnota,
niekolko bodov alebo Ciar, za ktoré je mozné dosadit rézne parametre. Ti esa méZu tykat ako klimy architektury,
tak aj obsahu, teda provozne-dispozicného riesenia.“[2] Architektovi umozZriuje velké mnoZstvo procesov navrhu
zautomatizovat, ¢o spdsobuje Setrenie Casu, a tak ostava viac ¢asu na tvorivi ¢innost a dosiahnutie lepSieho
vysledku. TaktieZ forma tohto spOGsobu pracovania vo vyucbe poskytuje studentom viac ¢asu na skvalitnenie
navrhu, ¢im prirodzene zvySuje ich Sancu uplatnenia na trhu prace. V sucasnej dobe je mnoZstvo tutoridlov k
danym programom ako AutoLISP , MAXScript, RhinoScript.



Obradzok 1: Galaxy SOHO, Zaha Hadid Architects, Peking. Obrdzok 2: Warminska shoping, Poland.

Digitalna tvorba architektury, alebo limit nasich digitalnych schopnosti.

V sucasnosti uz takmer Ziadny architekt nevytvara findlne navrhy rucne, ale pomocou pocitaca a modernych
technoldgii, ktoré nam vsak casto kladu urcité obmedzenia, ktoré nas limituju v procese navrhovania. Urcitou
formou sme odkdazani na limity svojich schopnosti v danom softvéri, ktoré tak ochudobriuju vyslednu podobu
architektury, ktoru tvorime. Preto musime byt verny kresleniu svojich idei na papier a neochudobriovat sa tak o
najjednoduchsiu

formu vytvarania architektury, ktord tu odjakziva je. ,Vytvaranie parametrickej architektury by nikdy nemalo byt
samoucelné, ani by nemalo vychadzat z ndhodnej kombindcie algoritmov. Cela veda, akasi alchymia architektury,
je zaloZena na tom, Ze najskér musi byt spravna myslienka, forma, kompozicia, prevadzka a orientdcia stavby ¢i
suboru stavieb. AZ potom prichadza td ,obalova faza“, ked'sa snazime vytvorit ¢o najkrajsi, najekologickejsi obal
nasej architekture.” [3] Preto by sme sa mali divat na digitalne tvorby architekttry ako smer a moznost ako tvorit
architekturu a nie ako uréity limit, ¢o dokdZzeme v danom programe vytvorit a tomu podriadit aj finalny navrh.
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Brutalismus

Bc. Jakub Farsky
Uvod

Brutalizmus je architektonicky styl priznacny pre modernu architektdru druhej polovice 20. storocia v Spojenom
kralovstve medzi rekonstrukénymi projektmi povojnovej éry. Medzi jeho charakteristické znaky patria uzavrety
pbdorys a obrys stavby, ¢o pomaha vytvarat uzavreti kompaktni kompoziciu hmot najcastejsie v tvare kvadra
alebo kocky, a dominuju v nich vadsinou horizontalne linie. Dal$im typickym znakom tejto architektury je
vyuZivanie surovych materidlov ako pohladovy betdn a ocel, ktoré pdsobia hmotne a tazko, dostavaju sa

do hlbokého kontrastu s zasklenymi konstrukciami alebo malymi okennymi otvormi. Prvymi autormi tzv. nového
brutalizmu st povaZovani britski manZelia Alison a Peter Smithsonovci. Dal§imi architektami, ktori navrhovali
brutalistické stavby su Le Corbusier, Stirling a Gowan, Louis I. Kahn, Paul Rudolph a Kenzé Tange.

Obrdzok 1: Novd scéna NO, Karol Pragner, Praha. Obrdzok 2: Slovensky rozhlas, Svetko a Durkovi¢, BA.
Vyvoj

Brutalizmus vychddza z modernistického hnutia a hovori sa, Ze je to reakcia na nostalgiu architektury 40. rokov
20. storocia. Vznikal v pomeroch a spolocenskej atmosfére po druhej svetovej vojne, ked' prevladal dopyt po
monumentdlnejSej a vaznejSej architekture aku poskytoval elegantny a moderny modernizmus. Tato zlozita doba
si vyZadovala styl, ktory by umoznil menej financne narocnu obnovu vojnou zni¢enych stavieb. Brutalisticky dizajn
bol najcastejsie pouzivany pri navrhovani institucionalnych budov ako su radnice, sudy, kniznice a univerzity.
Tento Styl sa ¢oskoro stal vo Velkej Britanii si¢astou uzZitkového lacného byvania, ovplyvneného socialistickymi
principmi a Coskoro sa rozsiril do dalSich regionov sveta. ,, Termin ,novy brutalizmus”odvodeny zo Svédskeho
vyrazu ,nybrutalizmus®, prvykrat pouZili britski architekti Alison a Peter Smithsonovci pre ich priekopnicky pristup
k dizajnu. Styl bol dalej spopularizovany v eseji z roku 1955 architektonickym kritikom Reynerom Banhamom ,
ktory tieZ spdjal hnutie s francuzskymi frézami béton brut ("surovy beton") a art brut ("surové umenie”) .“ [1]
Brutalizmus bol prejavom ambicii socialistickych statov, ktoré budovali novy povojnovy svet z ruin starej doby.
MnoiZstvo stavieb je roztrisenych po svete a podavaju svedectvo o dobe, kedy architektira a umenie boli
nastrojom $tatov na sluzbu [udom a ich potrebam. Po rozmachu prisiel ich Upadok a stdtne megalomanstvo
ustlpilo dravym sukromnym investorom. Sikromny zaujem prevazil ten zaujem verejny.

Brutalizmus ako symbol mestského tupadku.

Popularita hnutia ako aj stavieb zacala klesat koncom sedemdesiatych rokov, pricom niektory tento Styl spdjali s
mestskym Upadkom a totalitarizmom. Aj ked velké mnoZstvo stavieb ziskalo v devatdesiatych rokoch status
pamiatky, ich masivnost sa vSak vac¢Sinou stretdva s nepochopenim a kritikou ako socidlne a urbanisticky
agresivna. ,Rychly pdd architektury brutalizmu, viak strieda rychly vzostup.“ [2] Casto ju popisuju ako neosobnu
a klaustrofobicku a ludom sa spaja s totalistickou atmosférou. Na betdénové fasady ¢asto pdsobi nepriazniva
chladna klima a morsky vzduch zatial ¢o u ocelovych fasad dochdadza ku korozii. ,,Brutalizmus sa historicky



polarizuje; konkrétne budovy, ako aj hnutie ako celok, vyvolali cely rad kritiky (Casto oznacované ako ,,chladné”
alebo ,bezduché”), ale tieZ si ziskali podporu architektov a miestnych komunit (pricom mnohé brutalistické
budovy sa stali kulturnymi ikonamy). V poslednych desatrociach sa hnutie stalo predmetom obnoveného zaujmu.
V roku 2006 niekolko bostonskych architektov vyzvalo na zmenu znacky stylu na , hrdinsku architektiru”, aby sa
distancovali od negativnych konotdcii pojmu , brutalizmus““, [3]

Obradzok 3:Barbican, Chamberlin, Powell, UK. Obrdzok 4: Habitat 67, Moshe Safdie, Montreal.

Recyklacia brutalizmu.

Snaha o obnovu a rekonstrukciu ikonickych brutalistickych stavieb vo svetovych metropolach patria medzi
najprestiznejsie ocenované navrhy tych najznamejsich architektonickych stadii. Prikladmi takychto Uspesnych
rekonstrukcii st Centre Georges Pompidou alebo Barbican, kedy ikonické diela brutalizmu maju vyznamné miesto
v architekture vyspelych miest.
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Loos vs. Le Corbusier vs. Khan

Bc. Bartasova Kristyna
Uvod - prostor

Dle fyzikdIni definice se jedna o nekonelny
trojrozmérny Utvar, ve kterém maji télesa a udalosti
relativni polohu a smér. V architektufe je oviem s
prostorem spojeno mnohem vétsi mnoZstvi pojmu
a definic.

Prostor vnimame jako to, co nas obklopuje a vytvari
nam zazemi, v némZ muiZeme uspokojovat své
Zivotni potreby, vSeobecné rozliSujeme pfirodni a
architektonicky prostor. Da se definovat formou a
velikosti, mGZeme rozlisit, zda se jedna o prostor
uvnitt ¢ vné, zda je plny anebo prazdny.
RozliSujeme, zda jej tvofi linie, plocha, objem.
Prostor ma trojndsobnou funkci, jez ma zakladni
poméry, mérné systémy, rGzné formy symetrie a
eurytmie.

V této praci se podivame na tti prostorové plany, jez
nam ukazuji zplsoby, jakymi mulzeme prostor
vymezit, a to jaky je vztah mezi prostorem a
konstrukci. Mezi tyto tfi plany patfi Raumplan od
Adolfa Loose, Plan Libre od Le Courbusiera a
Strukturalni Plan jehoZz predstavitelem je Louis
Khan.

Raumplan - prostorovy plan. Jednd se o
charakteristicky projev Adolfa Loose.

Adolf Loos (12.prosinec 1870 — 23.srpna 1933)

Jednd se o jednoho z nejvyznamnéjsich evropskych
architekt( 20. stoleni.

Narodil se v Brné v rodiné kamenosochare,
vystudoval priimyslovou Skolu v Liberci a nasledné
se vratil do Brna, kde studoval na némecké
pramyslové Skole s Josefem Hoffmannem.
Nasledovalo studium v Drazdanech odkud jej
vyhodili a odjiZdi cestovat po USA. Poté se opét vraci
do Brna a nasledné odchazi do Vidné, kde se stava
hlavnim architektem bytové spravy. Po radé
realizaci odchazi tvofit do PafiZe, odkud se opét
vraci pokracovat ve Vidné.

Je autorem staté Ornament a Zlocin. Byl zatéen za
zneuzivani mladych divek, a nakonec umird v
nervovém sanatoriu v Kalksburgu ve Vidni.

Jeho nejznaméjsi stavby jsou Mullerova vila, Dim

pro Tristana Tzaru, SteinerGv diim. 1

Loosov Raumplan nebyl dlouho objasnén, on sam
jeho teorii nevysvétlil. Az jeho Zak a tehdejsi
spolupracovnik Heinrich Kulka vydal slovni a
obrazkovy popis Loosovych praci v niz poprvé
vysvétluje slovo Raumplan:

,Adolf Loos pfinesl svétu v zasadé novéjsi,
vznesenéjsi pojeti prostoru: pohlizel na prostor
svobodné, a neomezoval se na jednotliva podlazi,
skladal sousedici mistnosti do harmonického,
nerozdélitelného celku, do néceho, co ekonomicky
vyuZiva prostor. Mistnosti nemaji podle svého ucelu
a vyznamu rlGzné velikosti, nybrZ jsou rozdilné
vysoké. Tato zkuSenost Loosovi umoZiiuje vytvorit
vétsi obytny prostor za pouiZiti stejnych
konstrukénich prostfedk(, protoZze muzZe timto
zplisobem umistit vice mistnosti do stejné kostky,
na stejné zaklady, pod stejnou stfechu, mezi stejné
obvodové stény, maximalné tak vyuziva material i

objem domu.”2

Z vyse uvedené definice od Kulky miZeme tedy Fict,
Ze Raumplan je prostorové usporadani mistnosti,
které je zavislé na jednotném konstrukénim
systému, v Loosové pripadé se jednalo o sténu a
tramovy strop, zadny jiny systém nemohl byt pouzit.
Raumplan umoznuje zanechani identit jednotlivych
mistnosti tim, Ze mistnosti od sebe oddéluji rdznymi
vysSkovymi Urovnémi a dodava jim charakteristicky
vyraz.

Je kladen diiraz na navrh mistnosti vice nez na navrh
konstrukce. Celkova forma objektu plsobi jako
celistva, ni¢im nenarusena hmota, v niz se skryvaji
mistnosti, jejichz umisténi by se dalo prirovnat k
hrani s drevénymi kostkami. Dynamicnosti i u
exteriéru je u této statické formy docileno
vyznamnym propojenim interiéru a exteriéru
pomoci konstrukci. Interiér jako soukromy a
exteriér jako verejny prostor je propojen terasami,
lodziemi, balkony.

Plan Libre — volny plan Plan Libre definoval Le
Corbusier.

Le Corbusier (6. fijna 1887 — 27. srpen 1965)
teoretik, urbanista a architekt



Narodil se v La Chaux-de-Fonds ve Svycarsku jako
Charles-Edouard Jeanneret.

Vyucil se rytcem na sSkole uméleckych femesel
Escole des Arts Décoratifis. Svij prvni dm navrhl jiz
v 17 letech, jednalo se o tak tradicni stavbu, Ze ji
nechtél uddvat jako své dilo. Cestoval po Evropé, a
poté se v roce 1910 v Pafizi setkavd s bratry
Perretovymi a v jejich ateliéru poprvé pozndva
Zelezobeton. V ateliéru se také poprvé setkdva s
Grupiusem a Miesem van der Rohe.

Po cestovani po Evropé, béhem prvni svétové valky
vyucoval na Skole V La-Chaux-de- Fonds, kde zacal
pracovat na svych teoretickych architektonickych
studiich s vyuzitim moderni techniky, pfichazi s
domem DOM-INO. V roce 1920 pfijima svQj
pseudonym Le Corbusier, a dale pokracuje ve své
teoretické tvorbé a navrhuje soukromé rodinné
domy kolem Pafrize.

Le Corbusier také pracoval na urbanistickych
studiich. Byl ¢inny v organizaci CIAM. Je autorem
Moduloru a poloZil 5 zakladnich pilitd moderni
architektury.

Umira na francouzské riviére.

Nejzndméjsi stavby jsou kaple v Ronchamp, vila

Savoye v Poissy 3

Le Corbusier do katalogu pro vystavu moderniho
bydleni , Die Wohnung” formuloval pét bodu, jez
definuji celou prostorovou koncepci planu. Téchto
pét bodu je nazyvano ,5 bodu moderni
architektury”. Témito body jsou:

Volny plidorys
Plocha stfecha
Volné praceli
Sloupy

Pasova okna

ke wnN e

Volny pudorys je povazovan za Ustiedni z vyse
zminovanych bodd. Jedna se totiZz o zcela novou
formu architektury, ktera se rozviji zevnitf ven. Le
Corbusier nam ukazuje ctyfi rizné formy kompozic:
volné tvarovand, jednoduchy blok, skeletovy systém
a blok na pilotech. VSechny tyto formy jsou
centralniho charakteru. Dispozice jsou uzpUsobeny
tak, aby byl zajiStén volné plynouci pohyb po
prostoru. Le corbusier zde zavadi pojem
»,promenade architecturale”.

Plocha stfecha, vyuzivana jako stfesni zahrada, ma
vyjadiovat to, Ze mésto ma ziskat svou zastavénou
plochu zpét. Volné priceli znamena to, Ze je fasada
zbavena vsech konstrukcnich nezadoucich prvku. Je
zajiSténa Cistota a jednota fasad. Sloupy jsou spolu
s volnym pUdorysem prvky umoznujici byt objektu
nezavislym v souvislé krajiné. Pasova okna ukazuji
na abstraktni pojeti prostoru, umozni nefyzické
propojeni exteriéru s interiérem. Architekt pracuje s
tim, Ze vyhled z okna je soucasti domu.

Strukturalni plan

Tento prostorovy plan je spojovan s jeho hlavnim
predstavitelem Louisem Kahnem.

Louis Kahn (20. unor 1901 — 17. bfezen 1974)
architekt, pedagog a teoretik.

Byl jednim z nejvétSich architektd 20. stoleti ve
Spojenych statech, byl znamy tim, Ze kombinuje
modernismus s vahou a dustojnosti starovékych
pamatek. Ke svému osobitému stylu dospél az v 50.
letech a béhem 20 let se stal soucasti panteonu
modernistickych architektl, mezi néz pattili mimo
jiné také Le Courbusir a Mies van der Rohe.

Khan se narodil jako Itze-Leib Schmuilowski v Parmu
na Uzemi dneSniho Estonska odkud jeho rodina,
kdyz byl jesté malé dité, emigrovala do USA, kde
Khan zGstal a tvofil do konce Zivota. Khan je
kategorizovan jako velmi vlivny pozdni modernista.
V mladi cestoval po Evropé a zajimal se o
stredovékou architekturu, jakou jsou hrady a
opevnéna meésta, spiSe nez o vznikajici
modernistickou architekturu. Toto se v pozdé&jsim
jeho Zivoté promita do jeho architektury. Jeho
posledni postavené dilo je Four Freedoms park v NY,
jez byl vybudovan az po jeho smrti a to v roce 2012.

Strukturalni plan je zaloZen na pfisné shodé radu
nosné konstrukce a tvaru prostoru. Jeho koreny
sahaji az ke chradmové architekture tisice let pred
nas letopocet. Prostor je zde definovan stavebni
konstrukci. Jedna se o mohutné konstrukce,
zejména o sloupy a pilife, které mimo nosné funkce
maji funkci tvorby prostoru. Je zde uplatnfiovan
pfistup plného a prazdného. Pfi tomto planu jsou
pravé nosné konstrukce to, co udava méritko, tvar,
velikost. Konstrukce jsou voleny tak, aby byly v
harmonii mezi sebou, a také aby byla cela budova v
harmonii s okolnim prostfedim. Konstrukce jsou
tvoreny zakladnimi geometrickymi tvary a rad je
zaloZen na jejich opakovani. Okna jsou navrhovana
tak, aby byly v souladu s celkovym vyrazem budovy.



VSechny konstrukce jsou v uzkém vztahu, tak aby
nebyl narusen rad.

Zavér — srovnani

Raumplan a Plan Libre jsou prostorové plany, které
vznikly na zacatku minulého stoleti. Oproti
strukturdlnimu planu, ktery je zakorenén jiz u
starovéké architektury, a v poloviné minulého
stoleti se dostdva opét do podvédomi.

U Planu Libre je prostor zcela nezdavisly na nosné
konstrukci, naproti nému stoji strukturaini plan, kde

Zdroje

1 Archiweb [online]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/

2 RISSELADA, Max. Raumplan versus Plan Libre.

3 Dostupné z: http://www.archizone.cz/.

je prostor absolutné zavisly na nosné konstrukci —
konstrukce vytvafri prostor. Raumplan je umistén
mezi témito dvéma prostorovymi plany. Vnitini
prosto je zavisly na nosné konstrukci stény a stropu,
které tvofi hlavni objem budovy a zdaroven je
vymezen sténami, které jsou naopak zcela nezavislé
konstrukce.

VSechny plany jsou spojeny s moderni architekturou
20. stoleti a pfinasi ndm nové architektonické
sméry. Ukazuji ndm tfi rGzné zpUsoby, jakymi se da
pracovat s prostorem a zaroven to, jaky rdzny
vyznam muZe mit nosna konstrukce.

4 ArchDaily [online]. Dostupné z: https://www.archdaily.com/.



Platonova usecka
Bc. Jakub Bélunek

... NEejvétsim poznatkem jest idea dobra.” 1

Poznani, které se postupné snazime dosahnout,
docilime pochopenim Platénovy usecky ve vztahu
na podobenstvi o jeskyni, kterou si umime lépe
predstavit. V 6. a 7. knize Ustavy jsou sepsany tfi
podobenstvi o slunci, Usecce a jeskyni, pomahajici
odkryt puvod Platénova konceptu na zakladé
pfibéhu. Diky obrazovosti a symbolice dokazeme
vyjadfit podstatu podobenstvi, kdy slunce
symbolizuje dobro, jeskyné vzdélani a Usecka stavy
duse stoupajici napred k plivodu — arche a nasledné
k opétovnému sestupovani zpét od tohoto zakladu.

Platonova usecka

Podobenstvi o Useéce, v feckém originale Ustavy
pojem ,grammén” tedy obrys, Cara Ci linka, ale
nejcastéji prekladano jako usecka kvali jasné
vymezenému zacatku a konci, zndzorfuje pomoci
rozdéleni usecky na dva nerovné uUseky vztah mezi
obrazem — stiny a skutecnosti — pravdou, pficemz
horni Usek I. (episteme — védéni) ma vétsi hodnotu
nez usek Il. (doxa — minéni). Kazdy z usekl je pak
délen

na dalsi dva Useky ve stejném poméru (a:b = c:d; a+b
= c+d; b = c). Samotna orientace Usecky vSak neni
podstatna, da se aplikovat obéma sméry
(horizontalné

Ci vertikalné), ale vidy plati, Ze intenzita smérem
shora doli klesda a ¢im niz na
Usecce jsme, tim vice se vzdalujeme pravdé. Kazda

Cast useku tedy odpovida
nasemu stavu duse (al — noesis — mysleni, bl —
dianoia - rozum, c2 - pistis -

dlvéra, d2 — eikasia — zobrazeni), kde v nejvyssim
stavu Usecky jsou pfedméty povaZzovany za jsoucna,

evvs

vnimany jako stiny &i siluety.
Podobenstvi o jeskyni

LA nyni, pokracoval jsem, predstav si rozdil mezi dusi

vzdélanou a nevzdélanou timto podobenstvim.” 1

Platénovo podobenstvi o jeskyni podava presnou
predstavu o tom, jak Platdn chapal vztah svéta ideji
a svéta zprostredkovany nasimi smysly. V knize
Ustava je tato situace uvedena v dialogu mezi
Sokratém a Platénovym bratrem Glaukénem.

,Pomysli si lidi jako v podzemnim obydli, podobné
jeskyni, jeZ ma ke svétlu otevren dlouhy vchod z Siti
celé jeskyné; v tomto obydli jiz od détstvi Ziji
spoutdni na nahou i na sijich, takZe zistdvaji stdle
na témze misté a vidi jediné dopredu, ale nemohou
otdceti hlavy, protoZe jim pouta brdni; vysoko a
daleko vzadu za nimi hofi ohen a uprostied mezi
ohném a spoutanymi vézni jest nahore pricnd cesta,
podél niZ si mysli vystavénou zidku na zplsob
pfepdzZek, jaké mivaji pred sebou kejklifi a nad
kterymi ukazuji své kousky. Mysli si pak Ze podél této
zidky chodi lidé a nosi vselijaké ndfadi, pfecnivajici
nad zidku, také podoby lidi a zvifat z kamene i ze
dreva i vselijak vyrobené, pricemz jedni z nosicu, jak

se podobd, mluvi, druzi pak mi¢i.” 1

Tuto situaci Sokratés ptirovnava obrazu nasi
kazdodennosti, vSednosti, kdy jediné, co vézni vidi
jsou stiny na protilehlé sténé. Pro vézné je to, ale
pravdivy skuteény Zivot, nebot nic jiného v Zivoté
nepoznali, a proto nerozeznaji pravdu od klamu.
Stiny pred sebou povaZuji za jsoucna, tedy plvod
arche a nerozeznaji, ze to, co se jim ukazuje neni
skutecné. Sokratés situaci dal predstavuje nahlym
osvobozenim jednoho z véznl od pout. ,Jeden z
nich jest vyprostén z pout a pfinucen ndhle vstdti a
otocCiti Siji a jiti a hledéti vzhuru ke svétlu. Z toho
vseho by citil bolest a pro mZitky v ocich nebyl by
schopen divati se na ony predméty, jejichZ stiny
tenkrdte vidél: co by asi rekl, kdyby tenkrdte vidél jen
preludy, nyni viak Ze zfi spravnéji, jsa mnohem blize
skutecnosti. NuZe, a kdyby ho docela nutili hledéti
do svétla samého, Ze by ho bolely oci a Ze by se
obracel a utikal k tomu, nac se dovede divati a mél
za to, Ze toto jest vskutku zretelnéjsi, neZ co se mu

ukazuje.” 1

Osvobozeny vézen by jiz musel rozezndvat, co je
pravdivé a co jsou jen stiny, ale stale by platilo, ze
to, co predtim bylo vidéno — stiny, jsou mnohem
skutecnéjsi, zretelnéjsi, nez to, co se mu nyni
ukazuje. Nejistota ze skutecnosti by vyvolala v jeho
hlavé zmatek a kdyby nemusel, vratil by se zpét ke
svym stinlm. ,Kdyby pak jej nékdo odtamtud
ndsilim vlekl tim drsnym a pfikrym vychodem a drive
ho nepustil, aZ by ho vyvlekl na svétlo slunecni,
zdalipak by pri tom vleceni netrpél bolesti a
nevzpouzel se, a kdyZ by prisel na svétlo, zdalipak by
jeho oci, zalité zari mohly vidét néco z toho, co by mu
nyni bylo jmenovdno skutecnym svétem?” 1
Nasledné Sokratés popisuje, jak by se vézen pomalu



adaptoval na denni svétlo, kdy z pocatku by
rozeznaval jen stiny véci nebo odrazy na vodni
hladiné. Po zvyknuti na slunecni svit by dokazal
rozeznat véci a jeho zrak by se obratil vzhlru na
pfimé slunce, které by zprvu nebyl schopen vidét, a
tak by se nejprve dival na nocni oblohu, hvézdy a
mésic. AZ po dokonalém navyknuti na svétlo by byl
schopen pfimému pohledu na slunce a tu by zjistil,
Ze ony stiny, které vidal v jeskyni byly klamy a to, co
ony stiny zpUsobuje je slunce. Vézen by se tak dostal
k plvodu — arche a to Ze slunce — idea pravdy
ukazuje véci ve svétle pravdivé.
A co kdyby odpoutany vézeri, nové naplnén
poznanim pravdy, Ze svét mimo jeskyni je
hodnotnéjsi, nez ten v ni by se vratil do jeskyné pro
své druhy? , Kdyby takovy ¢lovék sestoupil nazpét a
posadil se na totéZ misto, zdali by se mu oci
nenaplnili tmou, kdyZ by ndhle pfisel ze slunce? Tu
pak, kdyby zase musel posuzovati ony stiny o zdvod
s onémi, kteri zlstal stdle vézni, dokud md mZiky
pred ocima-, zdalipak by nebyl
k smichu a zdali by se o ném nefikalo, Ze prisel z té
cesty nahoru se zkaZzenym zrakem a Ze to nestoji ani

za pokus choditi tam nahoru? 1 Nage? osvobozeny
vézen by se snazil své druhy presvédcit, Zze Zivot
druzi by ho vnimali za blazna, protoZe jediny
skutecny svét, ktery poznali je Zivot uvnitf jeskyné,
a to co jim fikd jsou vymysly. ,A kdyby se nékdo
pokousel je vyprostovati z pout a vésti nahoru,
zdalipak by ho nezabili, kdyby ho néjak mohli

rukama uchopiti a zabiti?“ 1

Dle Sokrata by ten, kdo by zUstal ve svété ideji a
nedokoncil by svou cestu poznani zpétnym
sestupem do utrob jeskyné, by nezavrsil svoji cestu
poznani ke svobodé. Pravé diky odolavanim
argumenttm véznl pozna ¢lovék, co je to pravda.

Aplikace usecky na dnesni svét

V dnesnim vyspélém svété plnych modernich véci a
zafizeni mGzZeme podobenstvi o Usecce aplikovat na
virtudlni svét, ve kterém Zzijeme. Krasnym prikladem
je kultovni film Matrix z roku 1999, pozvedavajici
otdzku, zda svét, ve kterém Zijeme, je skutecny ¢i
nikoliv a zda to, co vnimdme bereme za jsoucno.
Pokud film pfirovname platdnové Usecce a tim tedy
podobenstvi o jeskyni, zjistime urcité shody.

Zivot mUZeme srovnat s vézni, uvéznénymiv jeskyni,
kde si Ziji sv(j skutecny Zivot. Lidé si neuvédomuiji,
Ze to, co vnimaji je simulace, ale pouhy klam
virtualni reality promitany do mozku. Az drobnymi
nuancemi, rozdily ¢i pocity (déja vu — jiz vidéno),
kterych si jedinec vSimne, vystoupi z této simulace,
osvobodi se (vystoupeni z jeskyné na denni svétlo).
Zde podobné jako v podobenstvi o jeskyni, si
nejprve postupnymi kroky zvyka na novou realitu,
tedy skutecny svét, tak jak byl stvoren. Nasledné se
jedinec opétovné vraci zpét do simulace (Matrixu),
kde se snazi pomoci dalsim lidem, ale ti pod vlivem
virtualni reality se brani této myslence. Pfi vstupu
zpét uz vsak pochybujeme, co je redlné a co ne a
jsme tak bliz pravdé, kterou bychom méli poznat.
Otazkou, ale zdstava, jak poznat, co je skutecné a
pavodni jsoucno, tedy idea dobra, kdyZ jedno
vystoupeni ze simulace muZe byt soudasti jiné
simulace, jiného virtudlniho svéta. Zde nastava
otazka: zda ¢lovék vystupujici ze simulace dosahnul
jsoucna, nebot ani on si nemuze byt jist, zda to, co
vidi je skutecné, protoze nové nalezené poznani
mUzZe byt dalsi klam.
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KRITICKY REGIONALISMUS

Bc. Monika Tosenovjanova.

,Fenomén univerzalizace predstavuje vzestup
lidstva, soucasné vsak predstavuje i jakousi
nendpadnou destrukci nejen tradi¢nich kultur, nybrz
i toho, co lze oznacit jako tvaréi jadro velikych
civilizaci. Je vSak nutné, aby se za cestu modernizace
platilo odhozenim ddvné kulturni minulosti, ktera
byla smyslem ndrodniho byti? Jak se zdroven
modernizovat i vracet se k prameniim? Jak probudit
starou spici kulturu a zdroveri vstoupit do

univerzalni civilizace?” 1

(Paul Ricoeur / Univerzalni civilizace a narodni
kultury, 1961)

uvoD

Pristup k architekture, ktery usiluje o prekonani
Ihostejnosti moderni architektury s ohledem na
misto s vyuZitim mistnich kulturnich prvkd je
oznaCovan pravé jako kriticky regionalismus”.
Termin poprvé navrhli Alexander Tzonis a Liane
Lefaivre a pozdéji slavny kritik a historik architektury

Kenneth Frampton.2

KRITICKY REGIONALISMUS

Termin ,kriticky regionalismu” nemd oznacovat
mistni architekturu, ktera kdysi spontanné vznikala

ze slozité souhry klimatu, kultury, mytu a Femesla.l
Usiluje o reflexi a vyuziti zakladnich danosti
mistniho prostredi. V jeho pojeti je tradice spiSe nez
formalni inspiraci etickym imperativem, nema proto
nic spole¢ného s anachronickym historismem, byt

stejné jako on hleda oporu v minulosti.3

Podle teoretika Kenneth Framptona by si méla
architektura zachovat kulturni a nekonformni
pozici. Ta je v jeho regionalismu zcela zfejma. Proti
tomu prdvé Frampton stavi archaické postoje, které
byly vytésnény raznymi vinami modernismu. Na co
klade hlavni dlraz? Pfevazné se zaméruje na misto,
které ma byt realizaci stavby vytvoreno, na kontext
pfirozeného prostredi, na topografii, na cit pro
svétlo, spiSe na tektonické formy neZ na scénografii
a spiSe na hmatovy smysl nez vizudlni. Perspektiva
se zkratka rozsifila. Stavba se najednou nenachazi v
univerzalistickém vzduchoprazdnu, ale zacala
rezonovat s konkrétnim mistem, jehoZ identitu pak

také napomahala budovat.? Je zde zjevna snaha

skloubit lokalniho genia loci s prostfedim, které
architekty utvarelo a jez respektuji, ale pritom
zOstavaji  otevieni v0c¢i  Sirokym  aktudlnim
tendencim.

Kriticky regionalismus je dale spojovan s pojmem
»tectonics”, coZ znamena propojeni architektury a
konstrukce. Architekti vyuzivaji mistni materidly a
techniky. Konstrukce ma byt viditelnd a soucasti
architektury. Tim chtéji utvaret stavby, které jsou
nejen krasné, ale také funkéni a odolné.

Nelze také nezminit termin ,enigma loci“, v
prekladu , hadanka mista“, coZz znamena napfiklad
kdyZz pozdéjsi vystavba ulic a domuU respektuje

tradici dfive postavenych objektl‘l.5

Z hlediska kritické teorie musime na regionalni
kulturu hledét nikoliv jako na néco daného a
relativné neménného, ale spiSe jako na néco, co
musi byt, alespon dnes, zamérné kultivovano. Zde
v souvsislosti s Uvodni Ricoeurovou citovanou
pasazi vypliva Ze, ndrodni a regionalni kultury musi
byt dnes vice nez kdy dfive konstituovany jako
mistné skloiované projevy ,svétové kultury”. Neni
jisté ndhodou, Ze toto paradoxni oznacdeni se
vynofuje v dobé, kdy globdlni modernizace
podkopava se stdle rostouci silou vsechny formy
tradi¢ni, autochtonni a na zemédélstvi zaloZené
kultury.

Takovy proces osvojovani a reinterpretace se
ukazuje v dile Jgrna Utzona predevsim v jeho
bagsvaerdském kostele. Podle Framptona je
Utzonlv kostel pobliz Kodané sebevédomou
syntézou mezi univerzalni civilizaci a svétovou
kulturou. V ném jsou prefabrikované betonové
vyplfiové prvky kombinovdny se skofepinovymi
Zelezobetonovymi klenbami. Jedno potvrzuje
normy univerzalni civilizace, zatimco druhé
proklamuje hodnoty idiosynkratické kultury. Utzon
dal kostelu formu, ktera také pfipomina stodolu, a
pouzil tak zemédélskou metaforu pro verejny vyraz

posvatné instituce. 1

V pripadé Aalta mluvi Frampton o ¢ervenych cihlach
radnice v Sdynétsalo, kde, jak tvrdi, existuje odpor k
univerzalni technologii a vizi, ovlivnény pouzivanim
hmatovych kvalit materiald budovy. Poznamenava
napfiklad, Ze citi kontrast mezi tfenim cihlového



povrchu schodisté a pruznou drfevénou podlahou
zasedaci siné.

Z Aaltova dila déale wvychazi architektura
portugalského mistra Alvara Sizy. ,VétSina mych
praci nebyla nikdy publikovana: nékteré z véci, které
jsem délal, byly provedeny pouze ¢astec¢né. Zbyva
Cekat. Architektonicky navrh, ktery chce byt vic nez
jen pasivni materializaci, odmitd redukovat
skute¢nost a analyzuje kazdy jeji aspekt...” Tato
zvySena citlivost vic¢i proméndm fluidni, a pfesto
specifické skutecnosti, davd jeho dilu mnohem
vrstevnatéjsi a zakotvenéjsi charakter. Své stavby
vzdy zapojoval do urcité topografické situace a do

jemnozrnné textury mistni zastavby. 1

Snad nikdo ale nevyjadfil ideu kritického
regionalismu ddraznéji nez Harwell Harris ve svém
proslovu Regionalism and Nacionalism. P¥i této
prileZitosti poprvé rozvinul své vystizné rozliseni
omezeného a svobodného regionalismu: ,Oproti
regionalismu svazanému omezenimi je zde i jiny typ
regionalismu: regionalismus osvobozeny. Je to
projev néjakého regionu, ktery je obzvlasté naladén
na vynorujici se myslenky urcité doby. Jako
regiondlni, oznaCujeme takovyto projev pouze
proto, Zze se doposud nevynofil nikde jinde. Jeho
hodnota spociva v tom, Ze jeho projev ma vyznam i
pro svét mimo tento region...”

Stejné jako Casto se prekryvajici pojmy ani kriticky
regionalismus neni stylem. Je spiSe klicovym
pojmem ukazujicim k jistym spole¢nym rysim, jez
nemusi byt vzdy vsSechny pfitomny. Kenneth
Frampton tyto rysy shrnul nasledujicim zplsobem:

e  Kriticky regionalismus musi byt chapan jako
praxe Zijici na okraji. Je kriticky vUci
modernizaci, ale zaroven se nevzdava
osvobozujicich a  pokrokovych  stranek
moderni architektury.

e Je chapdn jako védomé svazana architektura,
ktera klade ddraz na misto, kde ma byt stavba
vytvorena. Vztah ,misto — forma“ pro
architekta znamena, Ze chape hranice svého
dila jako bod, v némz se pfitomny akt stavéni
zastavil.

e Dava prednost realizaci architektury jako
tektonického faktu.

e Klade dliraz na specifické faktory — topografie
chapana jako tridimenziondlni matrice,
dalezité je proménlivé svétlo ozatujici stavbu.
Svétlo je primarni Cinitel, dlleZity pro objem a
tektonické hodnoty.

e  Zdurazriuje hmatové i vizudlni kvality. Citlivost
vici doplnkovym jevim — Uroven osvétleni,
pocity tepla, chladu, vlhkosti a pohybu
vzduchu, viiné, zvuky. Brani se nahrazovani
zkuSenosti informacemi.

e Snaif se o kultivaci sou¢asné mistné zamérené
kultury, ale nestava se uzavienym v roviné
formalnich odkaz( ¢i v roviné technologii.

e Vzkvéta v  mistech, ktera uniknou
optimalizacnimu naporu univerzalni

civilizace.6

Kenneth Frampton ke kritickému regionalismu také
dodal: ,Zakladni strategie kritického regionalismu
spociva v tom, zprostfedkovat dopad univerzaini
civilizace prvky neptfimo odvozenymi ze zvlastnosti
jednotlivého mista. Z toho, co bylo feceno, vyplyva,
Ze kriticky regionalismus zavisi na udrzeni vysokého
stupné kritického sebevédomi. Svou fidici inspiraci
mUZe nachazet v takovych vécech, jako je skdla a
kvalita mistniho svétla, tektonika vyvozena ze
zvlastniho konstrukéniho zpUsobu anebo topografie

daného mista.” 1

ZAVER

Pro Uplnost definice a snazsi pochopeni rozdilu mezi
historizujicim a kritickym regionalismem nabizi

srovnani Jana Ticha.’ Historizujici regionalismus se
projevuje predevsim na roviné stylu, kde je
vnéjskova podobnost staveb na zakladé souboru
uritych tvard a typickych znak(. Kriticky
regionalismus je soustfedén na kvalitativni
vlastnosti a jejich vnimani pozorovatelem,
obyvatelem nebo divakem. Zdrojem kritického
regionalismu je fenomenologie podle Martina
Heideggera a po druhé svétové valce podle Maurice
Merleaua Pontyho. Dlraz je kladen na smyslové
vnimani. V dnesni dobé je stdle relevantni, zejména
v oblastech, které se snaZi udrzet svou kulturni
identitu a autenticitu.
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ETIKA

Bc. Michaela Herblichova

Etika-etiketa-estetika. Ackoli se mohou tato slova zdat jako pfibuzna, neni tomu tak. Slovo etiketa je v oblasti
lidského chovdani oznaceni jako zdvofilé nebo konvencéni. Estetika je vyraz pochazejici z feckého slova aisthetikos,
neboli vnimavost ¢i cit pro krasu. Estetika je pro kazdého subjektivné vnimana. Etika pochazi z feckého pojmu
ethos a jde o zkoumani mravni dimenze skutec¢nosti.

,Etika se zabyva teoretickym zkoumanim hodnot a principC, které usmérnuji lidské jednani v situacich, kdy
existuje moznost volby prostrednictvim svobodné vile. 1 Déli se na mnoho dalsich disciplin. Tato esej je zamérena
na etiku odpovédnosti, které se vénuje Hans Jonas v knize ,,Princip odpovédnosti“. DalSimi autory v této oblasti
jsou pak Max Weber, John Passmore, Karel-Otto apel a dalsi, ktefi se odkazuji na Hanse Jonase.

Pojem etika miZeme tako chapat jako mrav — moralka. Jaky je mezi nimi rozdil? Mrav neboli zvyklost se pouZiva
hlavné ve tvaru mravnost. Byt mravny tedy znamena jednani, které koname pro véc, ne kvili svému prospéchu.
Moralka je pak souhrn mravnich zasad a nazord na to, co je dobré a co zIé. Etika tak m(Ze znamenat i moralku.
Kazdy by mél citit odpovédnost za své Ciny a rozhodnuti. Podle E. Kanta nepotiebujeme Zadnou védu ani filozofii,
abychom védéli, co mame délat. Potfebujeme pouze selsky rozum, abychom védéli, jak se chovat v souladu
s mravnim zakonem.

Svym chovanim ovliviiujeme budouci generace. ,Lidé, ktefi pfijdou po nas, maji pravo nas obZalovat, nas
predchozi generace jako pulvodce jejich nestésti, pokud jsme jim bezstarostnym jednanim, kterému Slo zabranit,
zkazili svét nebo jejich lidskou konstituci.” 3

,NemUZeme vytrvale délat, Ze nevidime, jak svétu. Kolem sebe neustédle ublizujeme. Tolik jsme si zvykli, Ze
jedndme tak, jak jedname, az jsme sami sebe presvédcili, Ze jedname spravné.” 2
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2011.1SBN 978-80-87378-80-9.

[3]JONAS,Hans. Princip odpovédnosti: pokus o etiku pro technologickou civilizaci. Praha: QOikoymenh,1997.
Oikumené. ISBN80-860-0506-2.

(préace je nedplnd, vyzaduje doplinéni, pozn. korektora)
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